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ABSTRACT OF THE DISSERTATION

LITERATURA INFANTIL, IDEOLOGIA E IDENTIDAD NACIONAL ANTESY
DESPUES DEL TRIUNFO DE LA REVOLUCION CUBANA
by
ZeilaFrade
Florida International University, 2015
Miami, Florida
Professor Erik Camayd-Freixas, Major Professor
Mediante de un acercamiento cronol dgico, esta disertacion analizalafuncién de

laideologia como herramienta poderosa para construir la nacién y moldear al futuro
ciudadano en la narrativa infantil cubana pre y pos-revolucionaria. Aunque una
tradicion y un proceso de formacion de identidad nacional anteceden laliteratura
infantil publicada antes del triunfo de la Revolucion, en los periodos posteriores existe
una estrecha relacion entre el contexto socia de lostextosy su funcién ideol 6gica.
Partiendo de “La Edad de Oro” (1889) de José Marti, este estudio se enfocaen los
cambios socio-culturales que influyen en el desarrollo de una narrativainfantil nacional
gue transita del didacticismo mas férreo a una variada exploracion temética. Por
encontrarse entre la Coloniay la etapa revolucionaria, el periodo republicano ha
recibido poca atencion critica, marginado a veces de la herencialiteraria de la nacion.
Sin embargo, €l andlisis de varios textos representativos en este periodo permite
apreciar laintegracion de un pensamiento cubano desde busquedas y posiciones muy
diferentes alas del periodo siguiente, de 1959 a 1989. A partir de 1990 una

diversificacion tematica fomenta objetivos muy distantes del enunciado didactico.
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Este estudio concluye que en contraste con |0s perteneci entes a generaciones
anteriores, en los escritores formados dentro de la Revolucién, especialmente a partir
de ladécada del ochenta, existe un interés especial por abordar teméticas inexploradas
en laliteraturainfantil tradicional. El divorcio, la muerte, los conflictos generacionales
y las diferencias raciales son solo algunos de |os temas que matizan la narrativa infantil
posrevolucionaria, cuyos presupuestos ideo-estéticos, se encuentran intrinsecamente

relacionados a contexto sociocultural.
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INTRODUCCION

Laliteraturainfantil cubana harecorrido un camino de paulatino desarrollo,
superando periodos de escasa produccion y estableciendo un sdlido acervo de escritoresy
obras. Su decurso histdrico se ha enriquecido con creaciones que exploran los distintos
géneros literarios y que reflgjan la diversidad de temaéticas, estilos e ideol ogias que
marcan su contexto socio-cultural. Las necesidades e inquietudes de nifios y jovenes se
han percibido desde diversas perspectivasy € didacticismo, |a exaltacién de o autdctono
y lacanalizacion de la conciencia naciona han poblado las producciones literarias de
cada periodo. En 1959 se inicia una nueva etapa parala cultural nacional y en décadas
posteriores laliteraturainfantil alcanzara su mayor auge. Para el nuevo gobierno es de
cardinal importanciamoldear a futuro ciudadano de cada generacion conforme a sus
postul ados ideol 6gicos, por 1o que percibe en el lector infantil al destinatario ideal para
desarrollar su proyecto. Una estrecha relacion entre la evolucion sociopoliticay las
transformaciones literarias marcalaliteraturainfantil cubana postrevolucionaria.

A pesar del significativo incremento en la produccion de textos literarios
infantiles en Cuba a partir de 1959 y de |os acercamientos criticos existentes, etapas
como la Republica, que ademas es un punto de contraste significativo con €l periodo
posterior, aln no se han estudiado |o suficiente. Edward Muller observa que “few areas of
Latin America are o little studied as the Caribbean” (88)". En laliteraturainfantil cubana

es fundamental indagar en los rasgos distintivos y |as cualidades literarias de |os textos

! Citado en Gonzélez, Ann. Resistance and Survival: children’s narrative from Central America and the
Caribbean. Tucson: University of Arizona Press, 2009.



teniendo en cuenta la relacién entre contexto historico y produccién, contemplando no
solo las etapas posrevol ucionarias sino las anteriores a 1959.

Algunos estudios sobre la narrativa infantil cubana ofrecen un panorama
cronol 6gico de su desarrollo. En su ensayo “Panorama de literaturainfantil” (1987), la
investigadora cubana Alga Marina Elizagaray alude a La Edad de Oro (1899) de José
Marti como obra cumbre de las |etras cubanas en €l siglo X1X. Lacronologia que
propone la escritora excluye la etapa republicana (1902-1958) y pasa de la publicacion de
la obra martiana mencionada a 1959, haciendo mas hincapié en el periodo de 1972-1975
por la proliferacion de premios anuales de literatura. Elizagaray realiza un listado de los
escritores mas destacados de cada etapay finaliza comentando €l estado de las editoriales
cubanasy ladistribucion de las obras infantiles en laisla hasta 1987.

Otro escritor e investigador literario cubano que ofrece un panorama desde 1959
hasta 1988 en su Antologia de la literatura infantil cubana (1996) es Antonio Orlado
Rodriguez. En €l prologo alaobra, Rodriguez le propone al lector “ser testigo del
proceso de surgimiento, desarrollo y consolidacién de nuestra narrativa contemporanea
paralos nifios’ (6) y aborda en una primerainstancialos valores éticosy literariosde La
Edad de Oro de José Marti. Rodriguez presenta el cuaderno Navidades para un nifio
cubano (1959) como antecedente de la narrativa revolucionariay prosigue a describir la
década de | os sesenta como etapa de “ gestacion y quehacer laborioso” (8). En esa época
aparece € cuento “Lalechuzaambiciosa’ de Onelio Jorge Cardoso, texto que €l
investigador cubano considera “kilémetro cero de la nueva narrativainfantil surgida en
consonancia con |las transformaciones sociales que revitalizan la culturadel pais’ (7-8).

Larecopilacion de Rodriguez incluye obras representativas de |os escritores mas



destacados en la década del setentay del ochenta, época que considera de “eclosion de
autores’ (12).

Los estudios de Alga Marina Elizagaray y Antonio Orlando Rodriguez parten de
un acercamiento cronoldgico: de 1972 a1975 y de 1959 a 1989, respectivamente. Con €l
objetivo de ofrecer al lector un panoramade laliteraturainfantil cubana, ambos realizan
una seleccion de los escritores mas representativos de |as etapas a las que dedican su
estudio o antologia, en el caso del segundo. Por su parte, €l escritor e investigador cubano
Omar Felipe Mauri ofrece una periodizacion de laliteraturainfantil nacional a partir de
estudios recientes’ en su ensayo “ Perfil de laliteraturainfantil cubana en visperas de un
nuevo milenio” (2001). ParaMauri Sierra, reconocer latradicion que antecede la
narrativainfantil cubana es necesario, por lo que sefiala La Edad de Oro de José de Oro
(1889) de José Marti como paradigmade laliteraturainfantil. Sin embargo, en su ensayo
aclaraque “yaainicios del siglo XIX, siendo Cuba de Espafia, existiaen laislauna
literatura nacional” (8) y que ésta “cristaliza primero en la poesia, y se extiende ala
oratoria, el periodismo, lanarrativay el ensayo” (8). Optando también por un enfoque
cronologico, el acercamiento de Mauri Sierra ahonda un poco mas en las obras para nifios
escritas durante la Republica, aungue no incluye este periodo en su periodizacién. Sobre
el estado de laliteraturainfantil republicana nos revela que “vivié precariamente bajo el
desprecio oficial, el menosprecio intelectual y los altos precios del mercado” (10). Si bien
el critico arrojaluz sobre los males de la Republica, sefialando el costoso y complicado

proceso editorial y la ausencia de medios propios parala producciony e comercio, no

2 Omar Felipe Mauri Sierrarefiere alas etapas de desarrollo de acuerdo con José Antonio Gutiérrez,
“Primeras impresiones sobre |0s aportes generacionales, las tendencias y tematicas visibles en la poesia
infantil de la Revolucién cubana’ en En Julio como en Enero, op. cit., pag. 28, y en las 20-27



vacila en reconocer |os esfuerzos de escritores y pedagogos republicanos para combatir
lainfluencia extranjeray contribuir alaformacion delanacionalidad. La primera etapa
de desarrollo en la periodizacién de Mauri Sierravade 1959 hasta 1965 y se considera de
formacion. Se trata de una época en gque € cuento es el género que se impone, seguido
después por €l periodismo y la poesia, pero siempre a disposicion, explicita o no, del
proceso de educacion en laisla(Mauri Sierra 14). Lalucha contralatirania de Fulgencio
Batista como reciente hecho histérico afecta el compromiso de los escritores con las
circunstancias historicas vividasy “laliteratura para nifios y jovenes explicitalarelacion
intimaentre e texto y €l contexto, con obras de gran intensidad testimonial e ideoldgica’
(13). Una de las obras mas representativa de este periodo es la noveleta Las Aventuras de
Guille (1965) de Dora Alonso. El segundo ciclo abarca desde 1966 hasta 1972y se
considera de “movilizacién teméticay genérica’ (14). Mauri Sierra observa que |0 méas
destacado de este periodo es la creacion de dos vertientes en laliteraturainfantil. La
primera de ellas sigue cumpliendo € propdsito de educar y entretener, mientras que la
otrarecurre alaimaginacion y ala palabra como aliadas que permitan la experimentacion
con nuevas formas pararelatar (15). El tercer periodo a que Mauri Sierra hace referencia
abarca desde 1973 hasta 1979 y es de “especializacion y perfeccionamiento” (17). A
pesar de coincidir con una etapa de marcada complejidad en el devenir intelectual dela
isla, dadas las tensiones entre el Estado y laintelectualidad, Mauri Sierra afirmaque en
laliteraturainfantil hubo una*“relativaindependencia’ y que “la extensarelacion de obras
demuestra el alto nivel cualitativo que se alanzo entonces’ (18). Como obras destacadas
del periodo sefida, entre otras, |0s poemarios Juegos y otros poemas (1974) de Mirta

Aguirre, Por el mar de las Antillas anda un barco de papel (1979) de Nicolas Guillény



Palomar (1979) de Dora Alonso y los suscribe como gemplos de “renovacion lirica,
capacidad de aprehender e mundo infantil, lo criollo, lo caribefio y las tradiciones
hispanoamericanas’ (18). Para€l critico, la etapa de 1980 seria el momento méas
importante de la serie infantil y apunta que la prosa narrativa “contindia siendo el cauce
mayor de laliteraturainfantil cubana’ (18). El dltimo ciclo en |la periodizacion de Mauri
Sierracomienzaa partir de 1988 y se considera de universalizacion.

El acercamiento de esta disertacién relaciona la evolucién socio-politica que
comienzaen 1959y € desarrollo literario que ocurre a partir de ese momento. Este
estudio también parte de un acercamiento cronoldgico, sin embargo, antes de abarcar la
narrativa pos-revolucionariatoma La Edad de Oro (1889) de José Marti como precedente
de cardinal importancia para comprender latrayectoria de la narrativainfantil nacional y
luego aborda la época republicana: 1902 a 1958. Un acercamiento alasteméticasy €
discurso en las obras infantiles de la Republica permite apreciar laintegracion de un
pensamiento cubano desde busquedas y posiciones filosoficas diferentes, en tanto supone
un punto de contraste con la etapa siguiente. Debido alainstauracion de un sistema
socio-politico a partir del triunfo de la Revolucion, e siguiente periodo es de 1959 a 1989
y se divide en dos etapas: una primera que se ocupa de |0s afios sesenta y setentay una
segunda etapa que se enfoca en la década del ochenta. Es importante delimitar estas dos
etapas dada la reorganizacion de instituciones educativas y la creacion de organismos
culturales que ocurre durante la primeray la aparicion de un grupo de escritores que
empieza a crear una literatura diferente en la segunda. El periodo de 1990 a 2010 finaliza
el recorrido que este estudio realiza por laliteraturainfantil cubana. Laetapainicial dela

década de los noventa tuvo una especia repercusion paralaislaya que supuso, trasla



caida del campo socialista, una época de extrema escasez en todos |os sentidos. Durante
lo gue se ha denominado Periodo Especial, |as carencias de los escritores se hayan frente
alaprobleméticas del ser humano'y el entorno por lo que resultaimportante acercarse las
producciones de este periodo no sblo para ver como ha cambiado la literaturainfantil a
partir de 1959 en contraste con las etapas precedentes, sino cudles han sido los cambios
dentro de las distintas etapas posrevolucionarias’.

En la construccion de unanacion, laideologia le permite a las estructuras de
poder inculcar determinados val ores socio-politicos que moldeen al futuro ciudadano de
cada generacion. En el caso de Cuba, un acercamiento diacrénico a su literatura infantil
resultaidéneo para argumentar como atraveés de ellalatension entre funcion estéticae
ideologia ha marcado los diferentes periodos historicos. Inicialmente definida por los
fil6sofos alemanes Karl Marx y Friedrich Engels como “The ideas of the ruling class are
in every epoch the ruling ideas... The class which has the means of material production at

”4

its disposal, has control at the same time over the means of mental production””, otros

fil6sof os adaptarian € concepto de ideologia a su contexto historico. El italiano Antonio
Gramsci introduce el concepto de ‘hegemonia’, planteando que € poder de laideologia
se deriva principa mente del consenso en lugar del uso de lafuerza. Por su parte, €l

fil6sofo francés Louis Althusser articula dos tipos de aparatos con respecto a laideologia:

3 Bl estudio La narrativa de la Revolucién cubana (1975) de Seymour Menton ofrece un panorama de la
trayectoria narrativa desde el afio 1959 hasta 1971. Menton propone las etapas de 1959 hasta1961, de 1961
hasta 1965y de 1966 hasta 1970. En su obra Caminata por la narrativa latinoamericana (2002) presenta
unacuarta etapa, que vade 1971 a 1974. La periodizacion de Menton incluye dos etapas més que abarcan
de 1975 hasta 1987 y finalmente la Gltima década del siglo XX. En 1971 el portavoz de asuntos culturales
cubanos Lisandro Otero propone una division diferente ala de Menton, aungue coinciden en la primera
etapa de 1959-1961.

*Marx and Engels, The German Ideology quoted in Peter Brooker, A Concise Clossary of Cultural Theory



el represivo de estado y €l ideoldgico. Mientras que el aparato represivo tiene e fin
explicito de gjercer control, €l aparato ideoldgico carece de él. Laideologiay € discurso
son, entonces, 10s conceptos principal es para comprender |a transmisién de ideas. En su
marco tedrico, esta disertacion emplea el concepto de ideologia a partir de las acepciones
gue Gramsci y Althusser formulan con € objetivo de dilucidar |os val ores hegemdnicos
mediante la conexion entre ideologiay discurso.
Marco histérico delaliteraturainfantil cubana

El siglo XX fue escenario de notables acontecimientos historicos; unamirada a
los hechos transcurridos en Cuba asi |o corrobora. Tras la culminacién del dominio
espafiol en laislaen 1898 debido alaintervencidn norteamericana, seinicia una etapa
gue paraddjicamente llegd tefiida tanto de satisfaccion como de frustracion paralos
cubanos. Después de largos afios de lucha por obtener su independencia, |a Republica se
inauguraen 1902. El escritor y antropologo cubano Fernando Ortiz la definié como
“cacocracia’ debido ala sucesién de gobiernos corruptosy la entrega alos intereses
extranjeros. Neo-colonia, o falseada Republica, son los calificativos que habitualmente
identifican este periodo que transcurre dejando un sabor agridul ce en la enmienda
constitucional Platt, la cual garantizaba laintervencion militar del gobierno
norteamericano en laisla

Laliteratura republicana, especialmente la dedicada a nifios y jovenes, ofrece
constancia de lainsistencia en la autonomia politicay cultural, asi como un afan por
sensibilizar al lector con los avatares sociales del periodo. El pjaro de lata (1944) de
Anita Arroyo, Cuentos de Apolo (1947) de Hilda Pereray Cuentos de todas las noches

(1950) de Emilio Bacardi son g emplos de libros publicados durante la Republica que



contribuyen al desarrollo de laidentidad cultural. Por su posicion en lacronologia
histéricay por su limitada produccion, alaliteraturainfantil de esta época se le ha
rotulado erréneamente como indigna de estudios criticos, carente de valor ético,
estilisticoy literario. Las obras paranifiosy jovenes han sido sujetas alaomisién y han
permanecido al margen de observaciones analiticas por pertenecer alo que € critico
cubano Rafael Rojas ha denominado, con acierto, 1a*“edad media’, refiriéndose a
periodo histérico que media entre la etapa colonial y la Revolucién de 1959. Su analogia,
sin embargo, no se debe a una ausencia de cualidades o valores literarios en las obras de
la época, sino ala desventurada coincidencia de anteceder a un periodo que por su
caréacter revolucionario se dedicaraa erradicar su pasado histérico del imaginario
colectivo. En su ensayo “Primera Republica’ Enrico Mario Santi observa que “ nuestra
percepcion negativa de la Republica, la condena del pasado inmediato, se desprende,
claro estd, de laruptura que causo la Revolucion castrista, que no solo condendy
sustituy6 ala Republica, sino que durante cuarenta afios no ha cesado de desacreditarla en
un esfuerzo por legitimar su poder mas allade cualquier cuestionamiento” (127). Como
recurso de validacion, la degradacién del legado historico republicano le permite a nuevo
gobierno ensalzar sus logrosy crear un Hombre Nuevo cuya referencia historica seala
Revolucion y los héroes nacionales elegidos por sus lideres.

De acuerdo con la postura de Alga Marina Elizagaray, “no podemos hablar de
unaliteratura para nifios y jovenes en desarrollo hasta después del triunfo dela
Revolucion” (130). Si bien es cierto que € crecimiento de laliteraturainfantil cubana
alcanza su punto méas agido en la etapa revolucionaria, tras la creacién de concursos que

estimulan a los escritores debutantes y a las editoriales que promueven y facilitan la



publicacion y distribucion de g emplares, un retorno a la etapa republicana no sélo
permite hallar unaliteraturainfantil en la que destacan las representaciones de una
identidad nacional incipiente, € reflgjo de tensiones sociales de laépocay unacorriente
discursiva autéctona, sino ademas un punto de referenciay apoyo paradesarrollar un
criterio mejor fundamentado y completo sobre laliteraturainfantil que se desarrollard
durante la Revolucion.

Por ser Cuba una nacién sujeta ala colonizacién espafiolay luego ala
intervencién e influencia norteamericanas, larelacion entre las préacticas coloniales e
imperialesy su literaturainfantil permite examinar derroteros que arrojen luz sobre la
importanciay lanecesidad de crear unaidentidad nacional. Latransicion haciala
Republicaen 1902 y posteriormente e triunfo de la Revolucion en 1959 repercuten en el
acontecer social, y éste asu vez influye en las teméticas y |os mensajes que |os textos
infantiles exponen. Con relacion alos patrones que debia seguir todainiciativa intel ectual
en la cultura cubana, esimportante aludir ala celebracion del primer Congreso Nacional
de Educacion y Cultura en 1971, que a su vez surge como consecuencia del discurso
“Palabras alosintelectuales’ en 1962. En ese discurso inicial, cuyo supuesto tema central
eslalibertad parala creacion artistica, se inscribe el postulado que rige las normas de la
produccion cultural venidera: “Dentro de larevolucion, todo; contrala Revolucion,
nada’. Siguiendo la misma consigna, en un discurso pronunciado en la clausura del
primer Congreso Naciona de Educacién y Culturaen 1971, sereafirmarael compromiso
gue tienen los intelectuales y educadores con la Revolucion, cuya preocupaci én principal
son las grandes mayorias del pueblo. En ese discurso se pone mayor énfasisen la

disposicion que debe tener el campo cultural a promover |a participacion de las masas, a



gue se creen mas programas educacionales infantiles de radio y television. El incentivo
paralacreacion y produccion viene acompariado, sin embargo, por la aclaracién de que €
intelectual “paravolver arecibir un premio, en concurso nacional o internacional, tiene
gue ser revolucionario de verdad, escritor de verdad, poeta de verdad, revolucionario de
verdad”>. A través del discurso literario, por lo tanto, los escritores proyectan los cambios
socioculturales mientras abordan con realismo teméticas relacionadas a entorno de los
lectores, pero sobre todo, no subvierten los principios establecidos por la Revolucién.
Aparato tedrico operativo

Laintegracion del plano ideolégico a andlisis de laliteraturainfantil cubanaprey
posrevolucionaria arrojaluz sobre como las condiciones econdmicasy las estructuras de
poder de cada periodo histérico moldean y afectan las generaciones futuras desde una
temprana edad. El nivel ideolégico es, de acuerdo a Boris Uspenski, €l aspecto méas
elemental del punto de vista que asume € escritor cuando evallia e mundo que describe.
Cuando hablamos de | as ideas que moldean una obra, afirma el filélogo ruso, nos
referimos ala estructuraa nivel composicional (8). Siguiendo el planteamiento de
Uspensky, esta investigacion utiliza el punto de vista que adopta el autor, lavoz
narrativa, o 10s personajes en una obra determinada para identificar su posicion
ideol 6gica en cuanto alos cambios sociopoliticos y ala construccion de la nacion.

Como hanotado lainvestigadora literaria Irma Llorens, “ desde sus origenes, la
literatura cubana es una parte integral de los procesos sociopoliticos que tienen lugar

durante la fase formativa del movimiento nacionalistacubano [...] En € siglo X1X, la

> Fidel Castro Ruz. “Discurso de clausura del Primer Congreso Nacional de Educaciény Culturd’. La
Habana, 30 de abril de 1971.
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literatura nacional consiste de un conjunto de discursosy préacticas que se proponen fijar
y reafirmar laidentidad cubana (7). La observacion de Llorens se extiende a literatura
infantil, especialmente si se cotejan los hechos histéricos de la épocay las practicas
discursivas del texto. En la narrativa que apela al lector infantil hay un interés por
afianzar laidentidad cubana, por lo que al contemplar larelacién entre obraliteraria,
entorno y procesos sociales desde un angulo gque incluye las producciones para nifios y
jovenes, el marco general se enriquece.

El autor se nutre del acontecer diario y las mismas vicisitudes que afectan su
entorno le sirven de inspiracion para crear tramas que le presenten a lector infantil una
realidad tefiida de avatares. El entorno, como apunta Sonia Behar “ actlia como elemento
transformador en lavision que € intelectual tiene de si mismo dentro de lo que queda del
proceso revolucionario” (43). Segun €l filésofo hiingaro Georg Lukécs, para que la
vitalidad de las fuerzas del entorno sea captada por el escritor, es preciso que las vivano
como abstracciones inertes, sino como realidades concretas (cit. en Navajas 70). El
contacto entre escritor y entorno socia esineludible, incluso cuando éste se haya
embarcado en laaventura de escribir. Es por eso que en la narrativainfantil cubana,
mientras mas se distancia de 1959 en un sentido progresivo, y sobre todo en la década del
Periodo Especial, mas importancia se atribuye a las preocupaciones sociales, filoséficasy
humanas del autor. Estos aspectos validan la aproximacion sociol 6gicade Lukécsala
literatura, aproximacion que segun Birger Angvik tiene mucho en comun con lateoria de
lanovelade Mario Vargas Llosa. Para Llosa, indica Angvik, “explicar € texto significa
explicarlo desde €l punto de vista de las ideas, estado psicol6gico o antecedentes sociales

del autor” (21). En el caso de Cuba, y especialmente en laliteraturainfantil, explicar el
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texto desde los antecedentes sociales y las ideol ogias de |0s escritores permite cuestionar
como repercuten y se perfilan los cambios sociopoliticos de la Cuba posrevolucionaria en
las temédticasy las dimensiones discursivas en laliteratura para nifios y jovenes.
Estructura

En los distintos periodos de laliteraturainfantil cubana, €l contexto histérico ha
sido determinante en larelacion entre el entorno en que viveny se desarrollan los
escritores y sus creaciones literarias. Por |o que al abordar cada época, es preciso tener
una claravision de conjunto. Este estudio propone una periodizacién que parta de 1899
con la publicacion de La Edad de Oro de José Marti, después pasa ala etapade la
Republica (1902-1958) paraluego explorar los primeros treinta afios de la Revolucion
(1959-1989) y finamente arribar a un estado més actual de la narrativainfantil de 1990
hasta la primera década del siglo XXI. Partiendo de un marco de referencia
multidisciplinario en el que se integren discurso, sociedad e identidad nacional, este
estudio explora cémo |os aspectos sociales han influido en las dimensiones discursivas de
laideologia en las producciones infantiles antes y después del triunfo de la Revolucion.

Lapublicacion de La Edad de Oro de José Marti en 1899 supone un momento
cumbre paralaliteraturainfantil nacional, en el que se fusionan lo nacional y lo universal
mediante una instruccién que se gjusta a postulado aristotélico de ensefiar deleitando. La
tesis que Jorge Marfiach elabora sobre la historiay laliteratura cubanas en sus discursos
“Lanaciony suformacién” y “El estilo en Cuba’ sustentan el enfoque analitico de los
principios sobre la nacionalidad y complementan |os fundamentos martianos con relacion
asu proyecto para edificar lanacion. Estaobradel apéstol, representativa de la literatura

infantil decimonédnica por su valor literario y estético esun referente para las sucesivas
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generaciones de escritores infantiles latinoamericanos y contindia ocupando un destacado
lugar dentro del género en laactualidad. Como revista dedicada a todos los nifios de
América, laobrade Marti irrumpe en la limitada produccién previa, caracterizada por un
afén didéactico y un implacable tono moralizante. Esta obra de riquezay diversidad
temética se ha llevado a cabo con rigurosa seriedad y respeto hacia sus receptores.
Partiendo de los postulados de José Marti en su ideario independentistay en su ensayo
“Nuestra América’, las corrientes ética, artisticay autoctonaen el discurso martiano, asi
como |os recursos retdricos que emplea para la construccion de unaidentidad nacional
son objeto de andlisis en € capitulo uno.

El segundo capitulo se dedicaala Republicay tiene & objetivo de analizar cbmo
mediante la criticaimplicita en la obra, la narrativa infantil proyectalarealidad social
imperante. De acuerdo con las teorias de Wolfgang Iser en The Implied Reader, €l
concepto de lector implicito plantea un enfoque critico mas dirigido al acercamiento del
lector alarealidad literaria presentada por €l escritor y “tiene que ver principalmente con
laforma de una obra, en la medida que entendamos por forma, bésicamente un medio de
comunicacion o un intercambio de intuiciones’ (57). Este capitulo explora como los
elementos constitutivos de varias obras infantiles tienen el propdsito de resaltar lo
autéctono y fomentar €l arraigo ala patria en resistencia alaimposicion extranjera,
teniendo en cuenta el poder hegemaonico que gjerce Estados Unidos en laidatrasla
intervencién en 1898. Larealidad literaria que presentan |os autores, acerca al lector
implicito alarealidad socia y politica en un intento por comunicarle los valores més
raigales que contribuyen arepresentar y edificar la nacién, |as futuras generaciones. Asi,

Pelusin y los pdjaros (1956) y Pelusin frutero (1957) de Dora Alonso, El pjaro de lata
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(1944) de Anita Arroyo, Cuentos de Apolo (1947) de Hila Pereray Cuentos de todas las
noches (1950) de Emilio Bacardi son sujetos a unainterpretacion critica que favorece la
formacion de una conciencia nacional cubana en el imaginario colectivo y que expone la
relacion entre los eventos socio-histéricos y las temaéticas tratadas en las producciones
infantiles. Se argumenta que més allade reflgjar lalucha contralatiraniaderrocaday la
crisisde ciertos valores individuales, laliteraturainfantil de la época es muestra de un
paralelismo poético entre el proceso de la Cuba que se forjaba como nacién y la situacion
del perceptor infantil que nace con cada nueva generacion, en una comun construccion de
identidades.

El tercer capitulo abarca desde 1959-1989 y se enfoca en la produccion literaria
mas rel evante dentro de la primera etapa de la revolucion. Desde el comienzo del periodo
revolucionario, se enfatizalaideol ogia como herramienta pedagdgica. Dado énfasis crea
una notabl e distincién entre la produccion paralos mas pequefios, antesy después de
1959. A partir de este momento seinicia “la evolucion de un movimiento literario que
progresivamente haria olvidar las estrictas cartillas pedagogicas a ritmo de los versosy
estrofas de sus textos artisticos, no sin salvar las vicisitudes y etapas diversas alas que
tuvieron que hacer frente, dadas las peculiaridades historicas alas que se veria abocado el
pueblo cubano” (Quiles Cabrera217). Es necesario retomar el discurso que Fidel Castro
dirige alos intelectuales como conclusion de |as reuniones con ellos sostenidas en 1961°

paralograr un mejor entendimiento de las regulaciones a las que debian adscribirse los

®En 1961, solo dos afios después de haber triunfado la Revolucion, Fidel Castro pronuncié un discurso que
se ha quedado paralahistoria con €l titulo de: “Palabras alos intelectuales’. Laintervencion del
comandante arroja luz sobre la urgencia de su respuesta: “El problema que aqui se ha estado discutiendo y
vamos a abordar, es el problemade |lalibertad de los escritores y de los artistas para expresarse [ ...] El
punto méas polémico de esta discusion es si debe haber o no una absoluta libertad de contenido en la
expresion artistica’.
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intelectuales para continuar publicando dentro de unarevolucién que sigue € modelo
socidista. La consigna“Dentro de la Revolucién, todo; contrala Revolucion, nada”,
alude alo que seles exige alaintelectualidad. Plantea, ademés, el problema de la libertad
parala creacion artistica. Este capitulo tiene como finalidad revelar que existe un cambio
significativo en cuanto a ideo-teméticas entre | os escritores ya consolidados antes de la
Revolucion y los que se forman dentro de ella. Tras un recorrido por tres décadas de
publicaciones infantiles, este capitulo argumenta que los autores pertenecientes ala etapa
pre-revolucionaria se adhieren a un contexto moral e instructivo mas caracteristico dela
literatura infantil tradicional mientras que las generaciones posteriores se distancian de la
tradicion establecida para crear un universo narrativo en el que abundan las teméticas
relacionadas al mundo de los adultos: el divorcio, € exilio, las diferencias
generacionales, lamarginalidad y |os problemas ambientales.

El cuarto capitulo abarca desde 1990 hasta 2010. Las publicaciones posteriores a
la caidadel campo socidistay a denominado “Periodo Especial” en Cuba, ofrecen un
giro significativo en cuanto atematicas, estéticay propositos que distan del concepto
tradicional de laliteratura dedicada a nifiosy jovenes. Este periodo se caracterizé por la
crisis econémicay conllevé grandes cambios en la sociedad cubanay en su economia.
Sus efectos también se extienden al campo literario y a partir de 1990 son otras las
problematicas que exploran los escritores infantiles. Entre los escritores formados dentro
de la Revolucion existe un especial interés por proyectar aspectos ignorados en la
literaturainfantil tradicional.

Desde una perspectiva multidisciplinaria que integre discurso y sociedad, esta

disertacion analizalos textos con relacién alos eventos socio-histéricos que afectan €l
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desarrollo literario en las distintas etapas de la historia de Cuba. Enfatizando las

dimensiones discursivas de laideologia, asi como larepresentacion y la consolidacion de
lanacién en los textos infantiles, este estudio perfila su tesis: e contexto historico, en los
distintos periodos de la literatura infantil cubanay especialmente a partir de 1959 ha sido
determinante en larelacién entre el entorno en que viven y se desarrollan los escritoresy

sus creaciones literarias, convirtiéndose en exponente canalizador de larealidad social.
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CAPITULOI
REPRESENTACION Y CONFORMACION DE LA IDENTIDAD NACIONAL EN LA
LITERATURA INFANTIL CUBANA: MOLDEANDO AL FUTURO CIUDADANO
“ Queremos gue los nifios de América sean:
hombres que digan lo que piensan, y lo digan
bien: hombres elocuentes y sinceros’
José Marti
Aunqgue € libro infantil es una conquista moderna, los origenes de esta literatura
se remontan alaedad oral del mito. Los cuentos folkldricos, representativos de la cultura
del pueblo através de su sabiduria natural, no sélo son los primeros que €l lector atesora,
sino que en ellosreside |o esencial paraalimentar el espiritu del nifio por su fusion de
elementos fantasticos y magicos. De acuerdo con Enrique Pérez Diaz, en el Caribe de
hablade inglesay francesa, en el que unaliteraturainfantil es précticamente inexistente,
las fuentes tradicionales como €l folklor, los cuentos de hadas y |os mitos contintian
manifestandose en la escritura dedicada alos nifios’. Sin embargo, es significativo el
desarrollo que laliteraturainfantil del siglo XX alcanza en paises como Brasil,
Argentina, Venezuelay Cuba, segun sefiala el escritor y critico cubano.
Cuando en €l siglo XVI seintroduce en Américalaimprentay se comienzan a

publicar obras destinadas al desarrollo de la educacion, el protagonismo del libro giraen

torno a su funcién como auxiliar pedagogico en el aprendizaje escolar. Laliteratura

" Pérez Diaz, Enrique. “Central and South America and the Caribbean”. International Companion
Encyclopedia of Children’'s Literature. Ed Peter Hunt and Sheila Ray. London: Routledge, 1996. 883
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infantil de carécter recreativo es antecedida por una etapa de marcado matiz pedagdgico
en lacual e mensaje debe ser directo, con un fundamento explicito®.

Por su funcién edificante en laliteratura infantil, lafébula cobravital importancia
durante el neoclasicismo. Estas narraciones cortas, en prosa o verso, con unamoraleay
persongjes no humanos por lo general, se caracterizan por el didacticismoy €l
humorismo®. En el caso de laliteratura cubana, el humor prevalecey se acentiaen la
fabula. Las primeras narraciones con animales y vegetal es cubanos, distintos de los
model os esparioles de Iriarte y Samaniego, quienes estaban muy en boga a causade la
tendencia didacticay moralizante, aparecen en el Papel Periddico de La Habana (1790-
1805). En esta etapa destaca la coleccion de fabulas El fil6sofo y el buho de José Maria
Heredia, una composicion neoclasica. Sobresalen también el autor de articulos de
costumbres José Maria Cardenas 'y los fabulistas, Francisco Javier Balmaseday Plécido;
guien cubaniza éste género. Un libro como Fabulas morales (1847) de Francisco Javier
Balmasedatiene € propdsito de resaltar la naturaleza patria: 10s cocodrilos, los cocuyos,
lasjutiasy las pamas. La obra de Balmaseda sobresale por su vigor, amenidad y su
sentido del humor:

Entre las garras de un can
una cotorra se hallaba,
y aun cerdo con negro afan

en su socorro |lamaba.

8ver Aguinaldo para nifios, publicado en La Habana, en 1846 por Juan Guell y Rentéy Manuel Costales.

%E| fabulista Jean de la Fontaine se destaca dentro def género como uno delos mésinsignes. La publicacién
de sus Contes (1664) y Fables (1668) le aseguran lafamay el reconocimiento.
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El lavioy dijo: “-jInfeliz!

lavidate salvaré.....

mas antes me engulliré

estaracion de maiz.

Sefiora Cotorra, aguarde...”

Ella entonces medio loca

grit6 del can en laboca:

“-No venga, porgue ya estarde’. (103)

A principios del siglo XIX surgen los primeros libros destinados especificamente
alos nifios. textos paralalectura escolar, silabarios y catecismos, cuya estricta funcion
pedagdgica contintiaimperando (Pérez Diaz 887). A partir de la primeramitad dela
centuriala educacion comienza a desarrollarse en funcion de los intereses de las naciones
por su independencia. Promover instrumentos que propiciaran una educaci én desde todos
y paratodos era objeto de la gestion educativa y formadora. En la segunda mitad del
siglo, las publicaciones periddicas dedicadas alos nifios comienzan a ser mas frecuentes.
Mediante estas publicaciones, los articul os didécticos, |0os poemasy |as narraciones se
difunden. Como exponentes decimononicos, vale la pena hacer referencia a Lectura de
Pascuas (1899) de Esteban Borrego Echeverria, Libro de lecturas para nifios de Manuel
Costalesy El librito de cuentos y las conversaciones de Cirilo Villaverde (1847).

Félix Varela publica Cartas a Elpidio- sobre la Impiedad, la Supersticion y el
Fanatismo en sus Relaciones con la Sociedad cincuentay cuatro afios antes que La Edad
de Oro de José Marti. Emilia Gallega Alfonso considera esta obra un antecedente

imprescindible de la martiana ya que se anticipa alo que serdunavariante del discurso de
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Marti: “En Cuba, Félix Varelafue el primero en alertar y combatir |os peligros que corren
tanto lareligién como la politica cuando caen en manos de losimpios y supersticiosos’
(26). Ambas obras, escritas desde € exilio, se asemejan también por su oposicién ala
ignorancia, alo despéticoy alaprivacion de libertad.

En laliteraturainfantil cubana e hispanoamericana, José Marti sobresale desde €l
punto de vista constitutivo como notable precursor. Como €l resto de la obra martiana, La
Edad de Oro se destaca por sus valores morales, éticos y educativos, y no menguan los
articulos criticos que desde diversas posturas y disciplinas reiteren |os componentes
distintivos y meritorios de este hito literario. Sin afan de redundar en la atipicidad y
originalidad de esta obra, este capitulo examinala dimension ideol 6gica a partir de
tensiones discursivas entre la produccion literariay la representacion y construccion de la
identidad nacional.

I deologia y formacion ética del hombreideal en La Edad de Oro de Jose Marti

La Edad de Oro se considera pionera en la historia de |a literatura infantil
hispanoamericana, estableciendo un antesy un después desde su publicacion. Cada
periodo histérico en la historia de Cuba ha traido un punto de inflexién y durante la
transicion de la Coloniaala Republica el punto de quiebre en laliteraturainfantil
nacional, lo marca La Edad de Oro. Aunque otras publicaciones de origen nacional e
internacional la anteceden, no aspiran a su ideal estético y contextual. Mucho se ha
resaltado el aspecto innovador que la caracterizay sitlla como obra fundacional, distante
en estéticay contenido de las precedentes. Concebida como una revista mensual de
recreo paralos nifios de América, La Edad de Oro contaba con bellos grabados e

ilustraciones. Cuentos, ensayosy poesias, asi como una seccion final titulada“La tltima
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pagina’ integran larevista de la que sdlo se publicaron cuatro nimeros durante los meses
dejulio aoctubre de 1889, en la ciudad de Nueva Y ork. Publicada en formato de libro a
partir de 1905, |arevista ha pasado aformar parte del canon literario cubano y
|atinoamericano.

Su subtitulo “Publicacion mensual de recreo e instruccion dedicada alos nifios de
América’, muy similar a de lamas famosa revistainfantil francesa de entonces (Magasin
d’ Education et Récréation) expone explicitamente quién es su destinario y cuél es su
objetivo. Larevista se concibe con € propdsito de inculcarle a nifio hispanoamericano
conocimientos referentes ala historia, € arte, laliteraturay laciencia, resaltando a su vez
laapreciacion de lapatriay los valores nacionales. Al igua que Horacio (delectare et
docere), Marti cree en el deseable efecto formativo y moral de la obray considera que
debe instruir pero también entretener. De tal manera, en cada nimero lainstruccién
explicita para nifios y nifias es agradablemente introducida como una cucharada de jarabe
en la que se ha afadido la medicina: “Los temas escogidos seran siempre tales que por
mucha doctrina gue lleven en si, no parezca que lallevan, ni alarmen a lector de pocos
anos con € titulo cientifico ni con € lenguaje aparatoso” (1).

En los tres primeros nimeros aparece una historia de trasfondo nacional: “Tres
héroes’, “Lasruinasindias’ y “El Padre Las Casas’ y una 0 mas con matiz universal: “La
lliada’, “MuUsicos, poetasy pintores’ y “Laexposicion de Paris’. Slo € cuarto nimero
se aparta de ese patron ya que todos los cuentos publicados en €l tienen tematicas gjenas a
lahistoriadel continente americano. Con relacion ala seleccion de temas en esta obra

infantil, el escritor y critico cubano Antonio Orlando Rodriguez observa que:
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Marti propone articul os acerca de temas inusitados para la época (como la
grandeza de | as culturas prehispanicas, lalucha contra el colonialismo o
los progresos de lacienciay latecnologia) y entrega, ademés,
traducciones o rescrituras de narraciones de Laboulaye y de Anderson,
versiones de poemas de Helen Hunt Jackson y de Emerson, su antol 6gico
cuento en versos “L os zapaticos derosa’, y relatos originales, como
“Nenétraviesa’, “Bebéy e sefior Don Pomposo” y “Lamufieca negra’ en
los que retrata persongjes infantiles de inusual densidad psicol6gica. 67

Mediante lainclusion de varios cuentos extranjeros, Marti da a conocer la
literatura universal. Sin olvidar las raices hispanoamericanas |ogra establecer un
equilibrio mediante el cual incluye otros textos de su autoriay, aun cuando habla de
héroes ajenos, siempre establece un vinculo entre €l paisgjey la historiaforaneos con la
propia, y le ofrece a nifio una cultura ecumeénica. La estructura de sus cuentos se adscribe
aotro de los presupuestos que plantea Horacio en su Arte poética: conservar la
simplicidad y launidad del texto. Marti especifica en la contraportada de larevista:
“Cada numero contiene, en lectura que interesa como un cuento, articulos que son
verdaderos resimenes de ciencias, artes, historiay literatura, junto con articulos de viajes,
biografias, descripciones de juegos y de costumbres, fabulasy versos’.

En el ideario martiano es notable un afan por fundar la nacion mediante la
formacion de los nifios. Lafinalidad de la obra, g emplar en su objetivo de moldear y
educar, es andloga alaintencion de formar la nacién desde la edad mas temprana. Maria
Gracia Pardo observa que debido a estas pretensiones modélicas “lainfancia no seria

entendida como una etapa lUdica, sino como una de ‘ piedra bruta’ en espera de escultor”
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(6). En Marti hay dos intensiones en este sentido: quiere ser amigo, pero también
escultor, educador que se propone formar éticay moralmente alos nifios de América,
siendo esta etapa de formacién idonea para moldear |a generacién futura.
La Edad de Oro adopta dos el ementos de |a pedagogia oficial: la educacién del
hombre integro, del ciudadano y, la naturaleza del educado y la psicologia de |a nifiez™°.
Para construir una Republica de todos y para el bien de todos como ambicionaba Marti es
fundamental emprender |a formacién ciudadana desde lainfancia. En unacartaintimaa
su amigo Manuel Mercado su seriedad y compromiso, asi 1o corroboran:
L os que esperaban, con la inexcusable malignidad del hombre, verme por
esta tentativa infantil, por debajo de lo que se creian obligados a ver en mi,
han venido a decirme, con su sorpresa mas que con sus palabras, que se
puede publicar un periédico de nifios sin caer de la majestad a que ha de
procurar alzarse todo hombre (146)

Tensiones discursivas. Intencion y Cumplimiento

Al prologar La Edad de Oro, Marti le extiende unainvitacion al lector para que
envie alarevista sus inquietudes. Aunque en latin la palabrainfantia significa
literalmente “mudez”, como sujeto social € nifio precisadel afectoy lainteligenciade un
adulto para alcanzar una conciencia civicay un desarrollo humano integral. De manera
gue para estimular la socializacion e integracion del nifio es preciso propiciar el didogo
entre adulto y menor. Marti estimula el ansia de conocer de lector nifioy loinvitaa

compartir sus preguntas, sin importar sus limitaciones ortogréaficas:

10 Benjamin, Walter. La literatura infantil, los nifios y los jévenes. Buenos Aires: Nueva Vision, 1989.

23



Cuando un nifio quiera saber algo que no esté en La Edad de Oro,
escribanos como si nos hubiera conocido siempre, que nosotros le
contestaremos. No importa que la carta venga con falta de ortografias. Lo
gue importaes que € nifio quierasaber. Y si lacarta esta bien escrita, la
publicaremos en nuestro correo con lafirmaal pie, para que se sepa que es
nifio que vale. (2)

Lainvitacién que extiende Marti al nifio produce un intercambio significativo s
tomamos en cuenta la mudez a la que se asocia tradiciona mente la nifiez durante esta
época. Al sujeto silente se le reconoce € derecho de hablar y se le sugiere cdmo hacerlo.
En laliteraturainfantil que se propone escribir Marti afloran los primeros intentos de
“una literatura para nifios que busca o propicia, de diversas formas, € diaogo, la
participacion activa de los nifios en el mundo” (Goldin 10). Al culminar cada nimero,
Marti reitera que: “ Estas Ultimas paginas serdn como el cuarto de confianza de La Edad
de Oro, donde conversaremos como si estuviéramos en familia” (52). En un intento por
disipar la distancia entre escritor y lector, entre adulto y nifio, comienza a abrirse el
camino hacia una literatura que Maria Gracia Pardo considera “ basada en €l respeto por
lavoz del nifio”. Sin embargo, una mirada atenta al sistema de ideas que moldea La Edad
de Oro permite apreciar el discurso martiano en términos de tensiones. Vale la pena
explorar hasta qué punto se logra establecer un did ogo frente a una estructura discursiva
en la que predominan la estructura de mondlogo y el punto de vistaideol6gico del autor.

Cuando Marti sugiere a sus lectores que acrecienten su acervo literario, su afan
modélico destaca sobre su tono amistoso: “El que tenga penas, lealas Vidas Paralelas de

Plutarco, que dan deseos de ser como aquellos hombres de antes, y mejor, porque ahora
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latierrahavivido mas, y se puede ser hombre de més amor y delicadeza’ (51). Ensu
sugerencia, € autor contrapone la fuerzafisicaal conocimiento y con cierto matiz que
alude al discurso del Siglo de Oro enfatiza que lafuerza estaen el saber y no en los
pufios. “es bueno ser fuerte de cuerpo; pero paralo demas de lavida, lafuerza estden
saber mucho” (52). La evaluacion ideol 6gica anivel discursivo, en este caso, se realiza
desde una perspectiva tnica, dominante. Lainvitacién que hace el escritor, no obstante
es innovadora no sblo porque desde el punto de vista de género les da participacion alas
nifias también, sino porque reconoce el concepto de lector implicito™. Aunque
predominan las intenciones pedagogicas, existe una diferencia entre la obrade Marti y la
literatura didéctica de la época. Esta diferenciareside en el respeto que siente el escritor
por los nifiosy larelacion de amigo/narrador que fomenta con su lector implicito.
Hernandez-Miyares nota que “no se percibe anifiamiento alguno, ni tampoco presuncion
de estilo” (17). Marti comprende que se necesita de un interlocutor para desarrollar su
proyecto e inculcar en € futuro ciudadano sus presupuestos i deo-estéticos, por 1o que
revelando laintencion del texto se propone crear un lector virtual.

De acuerdo con la estética de |a polifonia propuesta por Mijail Bajtin, para que
Ilegue a existir la significacion es preciso el contacto de voces anivel textual, la respuesta

de un oyente a un hablante, lainscripcion del discurso en una pragmética comunicativa. ™

™ En términos de Bajtin, éste es un giemplo de la estructura de mondlogo. Bajtin, Mijail. Problemas de la
poética de Dostoievski. Buenos Aires-México: FDC, 2012.

12 EnThe Implied Reader, Wolfgang Iser |o define como un método critico que “tiene que ver
principa mente con laforma de una obra, en la medida que entendamos por forma, basicamente un medio
de comunicacién o un intercambio de intuiciones’ (57)

13 En términos de Bajtin, éste es un giemplo de la estructura de monélogo. Bajtin, Mijail. Problemas de la
poética de Dostoievski. Buenos Aires-México: FDC, 2012.
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En € discurso martiano de La Edad de Oro existe unatensién entre lainvitacion al
didlogo mediante el tono amistoso y el establecimiento de perspectivas ideol ogicas
dominantes. Utilizando €l texto como espacio paralaintercepcion linglisticay la
concepcion del “yo” como esencialmente social, Marti tiene laintencion de avalar un
sentido de horizontalidad entre lector y escritor:
Este periddico se publica para conversar unavez a mes, como buenos amigos,
con los caballeros de mafiana, y con las madres de mafiana, para contarles alas
nifas cuentos lindos con qué entretener a sus visitasy jugar con sus mufiecas; y

para decirles alos nifios |0 que deben saber para ser de verdad hombres. Todo lo

gue quieran saber les vamos a decir, y de modo que |o entiendan bien, con

palabras claras y laminas finas. Les vamos a decir como estd hecho € mundo: les

vamos a contar todo |o que han hecho los hombres hasta ahora. (1)
Aunque es explicita su finalidad de “ conversar” mensualmente, el tono del escritor no
dejade ser prescriptivo. Marti preceptia“lo que deben saber” los nifios en su proceso de
formacion. A los lectores se les vaa decir “como esta hecho e mundo” y “todo lo que
han hecho los hombres hasta ahora’, pero ¢desde |a perspectiva de quién? ¢Se validarala
voz del conquistado o del conquistador a narrar la historia, 0 acaso ambas? La seleccion
de temas compl gjos, que a pesar de laintencion explicita que tiene €l escritor de tratarlos
con lamayor claridad posible pueden dificultar la comprension por parte del lector,
estimula al nifio a plantearles interrogantes a padres y maestros. Desde esta perspectivay
combinando la seriedad intelectual de la empresa martiana con una de sus intenciones
primarias se promueve el didlogo entre nifio y adulto mediante el intercambio y el

tratamiento de aspectos que enriquezcan €l acervo intelectual y cultural del lector.
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En “Tres héroes’, € escritor ofrece una resumida biografia sobre tres grandes
figuras libertadoras del continente: Simén Bolivar, € curaHidalgo y José de San Martin.
Un breve recuento historico sobre las hazafas |levadas a cabo por € trio informaal lector
sobre lavalentiay grandeza de valores de |os héroes hispanoamericanos. La voz narrativa
comienza relatando la sensacion que le produce a un vigjero (el propio Marti) encontrarse
frente ala estatua de Bolivar y este encuentro le sirve de excusa para exponer sus ideas
sobre los valores patridticos, lahonradez y lalibertad. A partir de este planteamiento se
desarrollan las hazafias y méritos de lo que se podria denominar tres hombres sagrados.
Para exponer las cualidades moralesy lavalentia de Bolivar, Hidalgo y San Martin, el
narrador primero realiza un retrato fisico seguido de un retrato moral conforme a modelo
establecido en visperas del Siglo de Oro espafiol por Claros varones de Castilla de
Fernando del Pulgar, después real za |os méritos de cada uno en las luchas que libraron 'y
finalmente relata de forma muy breve como murieron. El texto culmina exponiendo, a
modo de resumen, lavision martiana acerca de la libertad de los pueblosy de los rasgos
distintivos que caracterizan alos héroes. Destacan figuras retéricas como la anafora
mediante la repeticion de ‘ cuentan que’ y ‘un hombre que’ y en el plano ideol égico, el
punto de vistaatravés del cual se perfilala honradez del hombre es el martiano: “ Cuando
hay muchos hombres sin decoro, hay siempre otros que tienen en si el decoro de muchos
hombres’ (Marti 5). Enlaclaridad deideasy la sencillez de estilo de la prosa martiana
hay un predominio del tono moral y de los rasgos ideol ogi zantes:

Libertad es & derecho que todo hombre tiene a ser honrado, y apensar y a
hablar sin hipocresia. En América no se podia ser honrado, ni pensar, ni

hablar. Un hombre que ocultalo que piensa, 0 no se atreve adecir lo que
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piensa, no es un hombre honrado. Un hombre que obedece a un mal
gobierno, sin trabagjar para que el gobierno sea bueno, no es un hombre
honrado. Un hombre que se conforma con obedecer aleyesinjustas, y
permite que pisen € pais en que nacieron los hombres que lo maltratan, no
es un hombre honrado. (4)

En varias ocasiones se alude alafigura paternay alarelacion padre e hijo. Al
describir lareaccion del vigero frente ala estatua de Bolivar notamos la ausion: “lloraba
frente ala estatua, que parecia gue se movia, como un padre como cuando se le acercaa
un hijo” (4). Finalizando €l texto hay otro caso muy representativo de esta relacion:
“Quisieron algunas veces |o que no debian querer; pero ¢qué no le perdonaria un hijo asu
padre?’ (8). Es decir, que la concepcion lector nifio y lector adulto, padre e hijo puede
asumir varias lecturas y acepciones. En algunos casos serefiere alarelacion literal padre-
hijo, en otras la figura paterna es proyectada por € libertador/héroey por €l
autor/narrador. Marti incorporay entrelaza con sutileza el vinculo entre complejidad
linglisticay conceptual, €l lector adulto y la figura paterna. En “Irresistible romance: the
foundational fictions of Latin America’ Doris Sommer afirma que “José Marti was
another notable propagandist for the nation building novel. America needed and edifying
and practicd literature” (77). Afade ademésy, muy en consonancia con el caso de Marti
gue “many writers dedicated themselves to reform through education” (74). Para el
escritor de La Edad de Oro la construccion de la nacion a partir de laobraliteraria no
solo debe acometerse desde una postura de autor, sino de figura paternal que reformay
educa. Marti es un perfecto g emplo de la observacion de Sommer ya que La Edad de Oro

es parte de ese conjunto de textos que aspira a establecer una nacion modernaen la que se
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proyecte lavision ideal del escritor, la conexion entre laprosay € proyecto nacional:
“ Stablishing modern nations and projecting their ideal histories through the novel” (73).
El ideario martiano hace referencia alalibertad politica, socia y cultural de
América, en un afén de resaltar |os atributos de |a cultura americana asi como de los
grandes hombres de estas naciones. Quiere el escritor que sus ideales sobre el valor, €l
patriotismo y el orgullo nacional sean compartidos por |as generaciones en formacién asi
como por los adultos encargados de instruir y educar a esas generaciones por lo cua el
lector adulto es también su destinatario. Marti es revolucionario en € sentido de que
protesta ante o que acontecia en América con relacion alalibertad de expresiony ala
imposibilidad de ser un hombre honrado, pero también lo es al brindarle a lector infantil
la oportunidad de familiarizarse con escenasy costumbres de las culturas ancestrales y
con significativas figuras historicas. Tres Héroes es uno de los textos en que resaltan los
matices ideol 6gicos, asi como latension entre un intento de acercamiento amistoso y €l
predominio de una voz dominante que reflegja las pretensiones modélicas.

La ensefianza de lamoral es fomentada durante lainfancia porgue se le considera
necesaria. De acuerdo con el tedrico socia italiano Antonio Gramsci, no se puede separar
nunca a hombre que hace del hombre que piensa, asi la unidad de pensamiento y accién
formalo que é denomina praxis. En Marti la palabra es un recurso que le ofrece al lector
una perspectiva de la historia, de manera que en el discurso lavoz ideol bgica aspiraa
moldear y a construir. Marti exhorta alos hombres de |os puebl os de América atomar
accion, aluchar por la democracia. EI hombre debe tomar accién, hablar y pensar sin
hipocresia. Decir la palabra es transformar |arealidad, educar |os criterios de una

persona, en este caso del lector.
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El autor concibe su lector implicito y lo invitaalalectura, se manifiesta dentro
del alcance perceptivo del nifio lector. De esta manera el nifio encuentra dentro del texto a
un narrador que maneja su mismo lenguaje y con quien puede entablar una amistad, 1o
cual facilita que se sienta deseoso de entregarse y dejarse llevar por las experienciasy
ensefianzas que se le ofrecen. Segulin expresa Aidan Chambers “cuando un autor establece
una alianzay manegja un punto de vista que atrapa al nifio, puede manipular esa alianza
como recurso paraguiar al lector hacialos significados que pretende revelar” (104).

L os autores, conscientemente 0 no, revelan en su narrativalo que quieren de sus
lectores, @ tipo de relacion que estan buscando establecer con ellos. Iser plantea que las
mani pulaciones que el autor hace de las alianzas y |os deseos de |os |ectores conducen a
la conversion ulterior del lector implicito en lector implicado: entregado al libro, asu
tramay persongjes (47). El lector empieza a participar en la creacion del libro y cobra
conciencia de los “espacios paralainterpretacion”, es decir, los que € autor dejapara
gue lo complete. Daniel Goldin nota, por g emplo, laimportancia que tiene la literatura
infantil en laque e dialogo entre adulto-nifio asigne a ambos € mismo nivel ontol dgico:

Nada hay mas aburrido que un adulto que desdefie alos nifios, ni mas bobo que

un adulto que supone que € didlogo con ellos implica plegarse a su nivel

intelectual o de discurso. Si en nuestro tiempo laliteratura para nifios es una
esperanza es porgue, Como hinguna otra creacion cultural, se prestaa propiciar un

replanteamiento de la relacion adulto-nifio que mutuamente nos invente (19).

Marti se asegura de inventar e invitar a sus lectores a dialogar, de considerar su
capacidad intelectual. Emprende una tarea de semejante envergadura con la conviccion

de gue su pedagogiainicia un intercambio amistoso y familiar que derribala concepcién
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tradicional en laque e nifio esinferior a adulto: “el estilo del escritor revela sus
suposiciones respecto ala capacidad del lector implicito para mangjar su lenguaje y
sintaxis’ (Chambers 105). En €l relato “Lamufieca negra’, publicado en el cuarto
numero, Marti enfatiza sus creencias en laigualdad racial y sutilmente criticala
indolenciay € olvido de la burguesia ante los marginados. Piedad, nifia blanca de notable
belleza, espera el dia de su octavo cumpleafios en compafiia de su mufieca negra, Leonor.
La presencia de criados, posiblemente de color, € cocinero, lavanderas, lamodistay las
cintas francesas entre otros, indican la posicion burguesa de Pilar. Sus padres le
obsequian a Pilar una nueva mufieca de porcelana el dia de su cumpleafios. Con la excusa
de gue tiene suefio, Piedad se retira a su cuarto después de jugar un poco con la mufieca
nueva. Es con Leonor, la mufieca negra que le expresa carifio con lamirada, con quien
Piedad quiere jugar. Las caracteristicas fisicas de Leonor (negra, feay con poco pelo)
contrastan con las de la nueva murieca (rubia, de porcelanay ojos azules) y esindicativo
de las construcciones raciales de la época. Mediante €l contraste fisico entre las mufiecas
se perfila un dominio hegemadnico del blanco sobre el negro. El elemento racial se sugiere
sutil pero inequivocamente en el simbolo de la mufieca negra. El nombre que elige Marti
para su protagonista, Piedad, simbolizala compasién que siente €l sujeto “superior” por

el “inferior”. Ann Gonzélez sefidla que contrario a mensaje que € escritor intenta
transmitir, subyacen actitudes coloniales ya que la blancuray bellezadel cabello rubioy
los ojos azules de la protagonista contrastan con lafealdad de Leonor. La preferencia que
muestra Piedad hacia Leonor denota compasion, siendo lalastimalo que implica una

ventaja sobre el otro. Piedad asume una posicion soberbiaal dirigirse a su criada:
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“-jPero, criada, llévame pronto!” (187). El tono que asume lanifiaal dirigirseala

empleada doméstica denota, ademés, el cambio de actitud que puede haber en un nifio y
que reflgja su faltade inocenciay su capacidad de manipular el entorno para conseguir su
finalidad (en el caso de Piedad quiere regresar a su cuarto para estar con su murieca
negra). Piedad estdmuy consciente de su superioridad con relacion alasirvientay
aunque el narrador intenta transmitir un mensaje de aceptacion hacia el menos
afortunado, ya sea por su estatus socia o sus atributos fisicos, lairreverencia del
personge principal en esainstanciaes reflgo de laimposibilidad de alcanzar ese ideal de
igualdad.

Al referirse a estilo que Marti utilizaa escribir paralos nifios, Fina Garcia
Marruz afirma que “legos de decirles cosas infantiles con un lenguaje de adulto, les copia
su pintoresco y grafico lenguaje para decirles cosas profundasy bellas’ (196). En su
ensayo “LaEdad de Oro”, Marruz expresa gue “hay muchos pasgjes que |0s nifios no
entienden del todo” (195). Existe un interés por brindarles alos lectores una literatura
dignadel intercambio adulto-nifio, sin embargo, al desarrollar tematicas como lalucha de
los puebl os sojuzgados contra el colonialismo o la desmitificacion sutil de la caridad
burguesa, la complgjidad ideo-estética contrasta con laintencion predominante de
familiarizar al lector infantil en una primerainstancia con hechos significativos. Marti se
muestra asi consecuente con su precepto de que “1os temas escogidos seran siempre tales
gue por mucha doctrina gue lleven en si, no parezca que lallevan” ().

En “Bebéy el sefior Don Pomposo” aparece otro contraste significativo entre dos
nifos con caracteristicas fisicas y posiciones sociales muy diferentes. Marti ofrece una

descripcién de Bebé bastante similar ala de Piedad: “Bebé es un nifio magnifico, de cinco
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anos. Tiene & pelo muy rubio, que le cae en rizos por laespalda’ (49). Su primo Radl, sin
embargo, es huérfano y con rasgos muy opuestos a los de Bebé: “no tiene el pelo rubio,
ni vavestido de duquesito, ni lleva medias de seda coloradas’ (50). El ideal de belleza
por € que serige Marti es € occidental: piel blanca, ojos azulesy cabellos rubios.
Aunque la funcién ideol 6gica de su discurso es formar |os futuros hombres de América
con una consciencia de igualdad de clases y valores patrios, Marti nos recuerda que €l
ideal de belleza es aguél que atribuye a Piedad y a Bebé. Un rastro de racismo colonial
implicaque € lector implicito es Piedad, es Bebé; no la mufieca negra, no Ralll.
Aquel maestro de La Edad de Oro: Rasgos pedagdgicos

Es importante reflexionar sobre € aspecto pedagdgico gque se desprende de La
Edad de Oro dada su funcion de representar y formar la nacion. Los hechos historicos,
lasfigurasy obras literarias que nutren el texto son reflejo de una perspectiva global. Al
moldear los hombres y mujeres de una nacion incipiente, Marti les brinda una formacion
en la que se funden los valores nacionales con los universales. Resultaimportante cotejar
las similitudes entre el quehacer martiano y los presupuestos de otro destacado educador:
Paulo Freire. A pesar de la distancia geograficay temporal que los separa, las
perspectivas de ambos intel ectual es sobre la funcién del educador y en particular, la
participacion activa, son semejantes. Para el brasilefio, ubicado ya en su contexto
existencialista, “el hombre es un ser de busqueda permanente’ (20). La busquedaimplica
un sujeto, un punto de partiday un objetivo. La figura de Marti simboliza también ese
hombre de busgueda incesante, que no se conforma con que los hombres de Américano
puedan expresar sus ideas, tener decoro y valores patrios. El punto de partida de Marti es

dirigirse alos nifios hispanoamericanos y su objetivo es que sepan cOmo “se viviaantesy
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sevive hoy en Américay en lasdeméstierras’ (1). En Marti se halla el impetu por
develar los grandes acontecimientos histéricos, por resaltar la grandeza de ciertas culturas
y por moldear las mentes en desarrollo desde una postura éticay moralizante. Freire,
similarmente, observa que el educador es como unaollaen lacual se depositan
conocimientos como si el conocer fuera el resultado de un acto pasivo, y se adelantaa su
tiempo a atribuirle valor a aprendizaje activo. Cuando se publica Sobre la accion
cultural (1971), Freire ha comprendido que el acto pasivo es unafalsa concepcion dela
educacion. Freirey Marti son partidarios del dialogo entre estudiantes y maestros, delo
gue Freire llama “pedagogia de laliberacion”. Para el promotor brasilefio de la
educacion el tema principal del “tercer mundo” esla conquistadel derecho de expresion
de los ciudadanos. Asevera Marti que el hombre ha de decir 10 que piensay tener
pensamiento propio para que América pueda ser libre. Jean Paul Sartre expresa que la
conciencia solo es vacia en la medida misma en que no estallena de mundo (). Marti
quiere llenar de mundo y de historialas conciencias de sus lectores, transmitirles valores
y ensefianzas que enriquezcan su acervo cultural e intelectual y 1o hace desde su punto de
vistaideol égico.

En“Lasruinasindias’ resalta el impulso anti-hegemonico. En este relato la
culturay lahistoriadel continente americano son g es centrales del discurso. Con un
contenido centrado en el imperio azteca, €l relato comienza presentado el tema: “De
Meéxico trataremos hoy” (83). Desde € inicio, € narrador atribuye cualidades positivas a
la cultura precolombina condicionando e inclinando al lector a estar de acuerdo con sus
ideas: “No se puede leer sin ternura, y sin ver como floresy plumas por €l aire, uno de

esos buenos libros vigjos forrados de pergamino, que hablan de la Américade los indios,



de sus ciudades y de sus fiestas, del mérito de sus artesy de la gracia de sus costumbres’
(81). Prosigue & narrador a establecer las tres etapas de desarrollo de o que Maria Gracia
Pardo ha denominado ‘el tropo de lainfancia en Latinoamérica . Es decir, que a referirse
alos pueblos de Américalos clasifica como ‘ acabados de nacer’, ‘ pueblos de mas edad’ y
‘pueblos ya hechos', en un esquema tel eol gico que equipara el crecimiento bioldgico de
los nifios con la evolucion de los pueblos. La representacion tripartita que realiza el
narrador tiene multiples connotaciones ademas de estar relacionada ala metafora de
crecimiento del continente. La analogia de las edades también habia estado presente
desde Grecia. Hesiodo distingue cinco edades:. oro, plata, bronce, héroesy hierro. Las
variantes son multiples pero todas tienen en comun la concepcion de estadio de felicidad
originario que se degrada progresivamente hasta llegar alainfelicidad de los
contemporaneos a autor. La Edad de Oro alude aesaprimera etapa: la nifiez, en este
caso, y luego Marti se remite a este esquema parareferirse alas etapas de | as culturas
precolombinas con relacion ala conquista. Resultaimposible pasar por alto la semeganza
gue existe entre esta técnica que utiliza €l autor y la usada por el Inca Garcilaso en sus
Comentariosreales. Al crear su teoriade las tres edades, Garcilaso expone como erala
cultura preincaica durante y después de la llegada de los espafioles (58). Su condicion de
mestizo lo convierte en candidato idoneo para presentar ambos lados de la conguista.
Usando la misma estructura, Marti realzala Américaindigena, especificamente la cultura
azteca: “Todo lo suyo esinteresante, atrevido, nuevo. Fue unaraza artistica, inteligente y
limpia’ (81). Laslaminas de ese libro de pergamino que a narrador hacen rememorar con
simpatia la América precolombina aluden especificamente a México y son el punto de

partida para ingeniosamente exponer la vida pre-azteca, lallegada de |os espafioles v el
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efecto devastador que causaron. De antemano se resalta el conocimiento de esta
civilizacion al contrastarla con las precedentes:
A México lo poblaron primero |os toltecas bravos, que seguian, con los
escudos de cafias en alto, al capitan que llevaba el escudo con rondelas de
oro. Luego los toltecas se dieron al lujo; y vinieron del Norte con fuerza
terrible, vestidos de pieles, |os chichimecas barbaros, que se quedaron en
el pais, y tuvieron reyes de gran sabiduria. Los pueblos libres de los
alrededores se juntaron después, con |os aztecas astutos ala cabeza, y le
ganaron €l gobierno alos chichimecas, que vivian ya descuidados y
viciosos. (83)
Lallegada de los espafiol es se expone con laintroduccion de Cortés no sin explicitamente
resaltar que “vencié alos aztecas con la ayuda de los cien mil guerrerosindios que sele
fueron uniendo, a su paso por los pueblos oprimidos’ (83). Es cierto que lavoz narrativa
hace mencion de la opresion ala que sometian |os aztecas a sus puebl os vecinos, pero 1o
gue resalta en la cita es principalmente que el éxito de Cortés se debid en gran medida a
desencanto esparcido por € imperio, y ala ayuda de combatientes conocedores del
territorio. Se expone de estaforma, uno de |os aspectos contribuyentes al éxito del
conquistador espariol. La descripcidn de cada etapa que realiza el narrador es extensay
detallada. Prosigue arelatar €l efecto de lallegada de los peninsulares, no sin enfatizar la
valentia de los guerreros: “Las armas de fuego y las armaduras de hierro de |os espafiol es
no amedrentaron a los héroes indios, pero ya no querian obedecer a sus héroes el pueblo
fanatico, que crey6 gque aquellos eran |os soldados del dios Quetzal coatl que los

sacerdotes les anunciaban que volveria del cielo alibertarlos de latirania’ (84). La
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degradacién del imperio se agrava a partir de esta segunda etapa en que €l narrador
describe més estrategias usadas por el conquistador espafiol paralograr su victoriay
como en un lamento exclama: “Y jqué hermosa era Tenochtitlan, la ciudad capital delos
aztecas, cuando llegb a México Cortés!” (84). Laseleccion del imperfecto parareferirse a
la ciudad central del imperio alude a un estado idilico anterior que ha desparecido tras
una conquista intemperante y avasalladora. Sin sacrificar estilo o contenido la siguiente
cita sintetiza a qué ha quedado reducida la grandeza de la civilizacion azteca:
iDe toda aquella grandeza apenas quedan en € museo unos cuantos vasos
de oro, unas piedras como yugo, de obsidiana pulida, y uno que otro anillo
labrado! Tenochtitlan no existe. No existe Tulén, la ciudad de la gran
feria. No existe Texcoco, € pueblo de los palacios. Los indios de ahora, a
pasar por delante de las ruinas, bajan la cabeza, mueven |los labios como si
dijesen algo y mientras las ruinas no les quedan atras, no se ponen €l
sombrero. De ese lado de México, donde vivieron todos esos pueblos de
una mismalenguay familia que se fueron ganando €l poder por todo €l
centro de la costa del Pacifico en que estaban |os nahuatles, no quedo
después de la conquista una ciudad entera, ni un templo entero. (86)
Un esfuerzo por transmitir laimportancia del pasado prehispanico es notable en la
expresion del escritor. Al resaltar la grandeza de o perdido, €l aspecto devastador de la
conquista, el autor se identifica con los conquistados.
Marti compara los logros de | as culturas mesoamericanas con los de | as culturas
delaantigliedad clasica: “alli se describen pirdmides més grandes que las de Egipto; y

hazafas de aguellos gigantes que vencieron alas fieras; y batallas de gigantes y hombres;
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y dioses que pasan por €l viento echando semillas de pueblos sobre € mundo” (82). Mas
adelante realiza otra comparacion de esta indole justificando los sacrificios que se hacian
en el Nuevo Mundo: “Hay sacrificios de jovenes hermosas a los dioses invisibles del
cielo, lo mismo que los hubo en Grecia, donde era tantos a veces |os sacrificios que no
fue necesario hacer altar paralanuevaceremonia’ (83). Tras esa estratégica comparacion
reside el propdsito de enaltecer |as civilizaciones precolombinas. ¢Cémo se podrian
acusar de barbarosy salvajes si practicaron los mismos rituales de sacrificio que los
griegos? Laanalogia, por e contrario, justificalos sacrificios y realzala arquitectura,
posicionando ambos aspectos a la atura de otras civilizaciones de semejante
trascendencia. Apela ademas ala comparacion de Américay Europa en cuanto al temade
los sacrificios: “hubo sacrificios en masa, como los habia en la Plaza Mayor, delante de
los obispos y del rey, cuando la Inquisicion de Esparia quemaba a los hombres vivos, con
mucho lujo de lefiay de procesién, y veian la quema las sefioras madrilefias desde |os
balcones’ (83). La postura de Marti es clara: desaprueba los actos injustos cometidos por
los espafioles y justifica su posicion realzando la superioridad de |os vencidos mediante
su comparacion con las civilizaciones de la antigliedad y denigrando las actitudes,
comportamientos y acciones de los vencedores: “Y de los indios han dicho més delo
justo en estas cosas | 0s espariol es vencedores, que exageraban o inventaban |os defectos
de laraza vencida para que la crueldad con que la trataron pareciese justay conveniente
a mundo” (83).

En La Edad de Oro, Marti iguala en un primer acercamiento alos conquistados y
los conquistadores. Colocandolos en el mismo nivel deignoranciay supersticion

equipara a estas Ultimas en poder: “laignorancia es la otra cara de la supersticion y ambas
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son laexpresion de labarbarie” (57). El escritor subraya que la historia de los
conquistados y los conquistadores la escriben |os vencedores, de ahi que se difame ala
raza vencida. Destaca lavirtud de los caidos, para manifestar la conducta sanguinariay
despdtica de los conquistadores. Como padre permisivo gue resalta con ahinco las
cualidades del hijo, en este caso de ese pueblo acabado de nacer, en pafaes, a presentar
a América en ese estado Marti acenttia la vulnerabilidad de sus pueblos, su proclividad a
ser manipulados por estar en un estado de formacion, de desarrollo.

¢Acaso no se encuentra el lector nifio en el mismo estado de formacion? Esta tribu
genaa mundo de los adultos que eslade los nifios es ideal para ser colonizada. La
ensefianza se convierte en el vehiculo ideal paralegitimar € respeto incuestionable hacia
la historiadel continente, para fomentar el respeto alas culturas precolombinasy ala
nacion. Educar es una practica social que debe relacionarse histéricamente al
conocimiento, al poder y alalucha politicay cultural sobre €l lengugjey la experiencia
en € otro. Al narrar con un proposito didactico y educativo el lenguaje se convierte en un
instrumento que simultaneamente silencia o exalta las voces de los oprimidos o ausentes:
“Language is both: hegemonic and counterhegemonic, instrumental in both silencing the
voices of the oppressed and in legitimating oppressive socia relations’ (Freire 5). Lavoz
narrativa que educa tiene un dominio sobre sobre los lectores, principal mente en el lector
nifio. El estado de hegemonia cultural segin Gramsci se entiende como la dominacion y
mantenimiento de poder que gjerce una persona parala persuasion de otros sometidos,
minoritarios o ambas cosas, imponiendo sus propias creencias e ideologias con € fin de
perpetuar un estado de homogeneidad en €l pensamiento y en laaccion (32). Ese otro

sobre quien el escritor gjerce un dominio y a quien le impone sus creencias e ideologias
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es, en este caso €l nifio, quien pertenece a un grupo minoritario. Sin embargo, Marti esta
consciente que de no hacerlo él, seran otras influencias nocivas y verdaderamente
hegemonicas las que indoctrinen al nifio.

Aunque en principio Marti intenta considerar a lector nifio como unigual, su
posicion es predominante y su discurso contiene tendencias y parcialidades. El escritor no
solo relata, sino también selecciona, excluye perspectivas y matiza su discurso de acuerdo
asu plano ideoldgico para contrarrestar lainfluencia de la hegemonia oficial. Muy
simbdlica es la seleccién de nombres que realiza Marti a continuar hablando de todas las
maravillas que encontramos sobre la historiade Américaal leer losvigos libros de
pergamino:

Y cuando se lee en los vigjes de Le Plongeon |oa cuentos de los amores de
la princesa maya Ara, que no quiso querer el principe Aak porque por €l
amor de Aramato a su hermano Chaak; cuando en la historiadel indio
Ixtlilxochitl se ve vivir, elegantesy ricas, alas ciudades reales de México,
a Tenochtitlan y a Texcoco; cuando en la*“ Recordacion Florida del capitan
Fuentes, o en las Cronicas de Juarros, 0 en laHistoriadel conquistador
Bernal Diaz del Castillo, 0 enlosvigies del inglés Toméas Gage” (82)
Formando parte de ese porcentaje minimo gque delata | os abusos |levados a cabo por los
conquistadores espafioles en América, Marti destaca al soldado raso Diaz del Castillo que
narrala Historia verdadera de la conquista de las Indias y al sacerdote Las Casas
defensor de los derechos de losindios y autor de Historia de la destruccion de las Indias.

Asi se distancia del todo de aquellos que tuvieron que ver con €l atropello llevado a cabo
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por los espafioles. Lafigura de Cortés es presentada como contrapartiday antitesis de Las
Casasy Bernal Diaz destacandose rasgos maniqueos:

Cortés conocio lasrivalidades de los indios, puso en mal alos que se
tenian celos, fue separando de sus pueblos acobardados a los jefes, se gand
con regal0s o aterrd con amenazas a los débiles, encarcel6 0 asesind alos
juiciosos y alos bravos; y los sacerdotes que vinieron de Esparia después
de los soldados echaron abajo el templo del diosindio y pusieron encima
el templo de su dios. (84)

La seleccion de figuras destacadas de |a historia de la conquista de América es
representativa de ambas vertientes en conflicto: los defensores (Bernal Diaz del Castilloy
Bartolomé de las Casas) y |os opresores (Hernan Cortés). En el relato martiano, sin
embargo, se fragmentalo acontecido y se excluyen datos significativos. Por un lado,
Marti reta el intelecto del lector nifio al plantearle acontecimientos de la historia del
continente americano usando un lenguaje directo y, por otro, después de exponer el tema,
excluyey limita acontecimientosy detalles. Su parcialidad incurre en la creacion de un
entorno narrativo que elevay destaca solo ciertos aspectosy figuras, o que resalta su
vision correctora. Tal es el caso de su inclinacion arescatar €l capital ssmbdlico de la
cultura azteca: “Fueron inocentes, supersticiososy terribles’ (81). Aun cuando los
caracteriza, contrapone inocentes a terribles, de manera que siempre encuentra rasgos
positivos en su percepcion del grupo gque favorece. Sus postulados matizan la historia
relataday contintian siendo reveladores de su intencién de formar al hombre digno. Al
describir lavida en Tenochtitlan antes de la llegada de Cortés y, en particular, alos nifios

expresa:
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Por una esguina salia un grupo de nifios disparando con la cerbatana
semillas de fruta, 0 tocando a compés en sus pitos de barro, de camino
parala escuela, donde aprendian oficios de mano, baile y canto, con sus
lecciones de lanzay flecha, y sus horas paralasiembray € cultivo:
porque todo hombre ha de aprender atrabajar en el campo, a hacer las
C0Sas con sus propias manos, y a defenderse. (84)
Vuelve areflgarse nuevamente un conjunto de ideas del escritor en cuanto alo que debe
aprender a hacer el hombre y cémo debe considerarse un defensor de lajusticia, como
hiciera el fraile espafiol. Tras cada exposicion o reflexidn el autor inserta con sutileza una
pincel ada de ideol ogia, tifiendo su relato, tutelando al lector. El lenguaje mediante el cual
se imparte la ensefianza constituye un terreno de dominacién y también un campo de
posibilidades para catequizar laformacién moral y cultural del lector nifioy corregir la
impartida por la herencia colonial.

En “El padre Las Casas’, Marti continlia resaltando las cualidades de este opositor
de lainjusticia cometida por los conquistadores al |legar al Nuevo Mundo. Siguiendo la
misma estructura narrativa que usaraen “Tres héroes’, Marti describe someramente la
formacion de este fraile. Luego, da detalles descriptivos de todo |0 que les hicieron los
espanoles alosindiosy posteriormente expone su defensay critica: “ Aprendié en Espafia
alicenciado, que era algo en aquellos tiempos, y vino con Colén alaisla Espafiolaen un
barco de aquellos de velas infladas y como cascara de nuez” (142). Laposturaque
asume el autor queda claramente expuesta: enaltece la figura de Las Casasy comparte
con €l sacerdote esainclinacion de resaltar la nobleza e inocencia de las culturas

prehispanicas. Destacando las cualidades de | os protegidos del sacerdote espariol, Marti
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enfatiza con abundancia de detalles |as atrocidades cometidas por |os conquistadores:
“jporgue en diez afios ya no quedaba indio vivo de los tres millones, 0 mas, que hubo en
la Espafiolal (144). Sobre de Las Casas dice que a diferencia de sus coterraneos:
no los iba cazando con perros hambrientos, para matarlos atrabgjo en las
minas. é no les quemaba las manosy |os pies cuando se sentaban porque
no podian andar, 0 seles caia el pico porque yano tenian fuerzas: él no los
azotaba, hasta verlos desmayar, porgque no sabia decirle a su amo donde
habia més oro: é no gozaba con sus amigos, ala hora de comer, porque €l
indio de lamesa no pudo con lacarga que traiade lamina, y le mandd
cortar en castigo las orgjas. é no se ponia el jubon de lujo, y aguella capa
gue llamaban ferreruelo, parair muy galan ala plaza de las doce, aver la
guema que mandaba hacer lajusticia del gobernador, laguemade los
cinco indios. (144)
No puede argumentarse que exista una ruptura entre la narracién martianay 1os hechos
histéricos, pero su tono aleccionador y su inclinacion aresaltar los infortunios de los
oprimidos evidencian |as ideas fundamental es que caracterizan su pensamiento y guian a
lector implicito, ya sea nifio o adulto a favorecer alos colonizados.

Parece existir en Marti una explicacion parcial de lo acontecido, una seleccion de
nombres que generaliza o excluye. En este texto a referirse alos soldados llegados de la
peninsula, el escritor expresa: “ Eran agquellos conquistadores soldados barbaros, que no
sabian los mandamientos de laley, jy tomaban alos indios esclavos, para ensefiarles la
doctrina cristiana, alatigazosy amordidas!” (146). Marti no vacila en exponer que no

todo lo hecho por Las Casas merece aprobacion. Su vision sobre el sacerdote se
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encuentra enriquecida por elogiosy admiracion, pero no a punto de excluir un hecho tan
repulsivo como la propia explotacion de los africanos: “Las Casas, por €l amor de los
indios, aconsgj6 a principio de la conquista que se siguiese trayendo esclavos negros, que
resistian mejor € calor; pero luego que los vio padecer, se golpeaba el pecho, y decia:
“con mi sangre quisiera pagar € pecado de aquel consegjo que di por amor alosindios’
(150). Con sutileza pero no sin encubrimiento, el escritor hace despliegue de sus mas
raigal es postul ados ideol 6gicos, salpicando |os el ementos constitutivos, sus técnicas
narrativasy estilisticas con las ideas que caracterizan su pensamiento y que lo han situado
en un puesto privilegiado dentro de la historiay laliteratura del continente americano. Si
bien Marti establece que uno de los objetivos de la revista es presentar postulados ideo-
estéticos dando la sensacion de que no estan ahi, los textos seleccionados en este estudio

son gjemplo de esta meta que nunca logra cumplir completamente.



CAPITULOII
ENTRE COLONIA Y REVOLUCION: UN ACERCAMIENTO A LOSTEXTOS
INFANTILES DE LA REPUBLICA (1902-1958)
“Lo pasado eslaraiz delo presente. Hade
saberse lo que fue porque lo que fue estaen lo que es”
José Marti

Laculminacion del siglo XIX marcael comienzo de un periodo significativo para
la historia de Cuba. La guerra de independencia alentada por José Marti concluye en 1898
y mediante el Tratado de Paris (1899), Espafia cede el control absoluto delaislaa
Estados Unidos. Al no ser asimilada como una colonia, la Republica de Cuba queda
constituida en 1902, con una soberania mutilada por la Enmienda Platt™. Laintervencién
de los Estados Unidos en la guerra de independencia puso fin ala dominacion espafiol a,
pero también interfirié con la plenarealizacién del ideal independentista de |os cubanos'y
gener6 frustraciones. A partir de 1898, los acontecimientos histéricos influyen en
diversos aspectos socio-culturales, en la naciente conciencia nacional, y en las
producciones literarias. Sin embargo, |a critica ha hecho poco énfasis en laliteratura de
este periodo, especialmente en la dedicada a nifios y jovenes. Por |o tanto, este estudio
retoma importantes obras infantiles del periodo republicano con laintencion de
restituirles el valor que se les harestado en el imaginario colectivo y aspiraa consolidar

su valor literario, pedagégico y formativo, con e fin de invertir €l desfavorable

paradigma.

14 Apéndice constitucional que cedia alos estadounidenses €l derecho de intervenir laislay establecer en
ellabases navales.
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Un acercamiento alas manifestaciones de la culturaalo largo de la Republica
permite apreciar laintegracién de un pensamiento cubano desde blusquedas y posiciones
filostficas diferentes. Explorar las teméticas de laliteratura infantil republicana supone
un punto de contraste significativo para comprender mejor los giros que se producen en €
siguiente periodo. Durante la Republica se separalaiglesiadel estado y se siguen los
model os estadounidenses de organizacién para el gobiernoy las fuerzas armadas. La
degradacién y penetracion de la sociedad cubana para contrarrestar una cultura nacional
y el uso del sistema educativo como instrumento de imperialismo cultural y hegemonia
politica motivaron el plan anexionista de Estados Unidos tras su intervencion. Segun el
critico literario y escritor cubano Louis A. Pérez™, el sistema educativo delaisla
significo la preocupacion principal del disefio anexionista (40). El salon de clase se
convirtié en el vehiculo perfecto para“infiltrar” valores culturales y actitudes politicas
norteamericanas, asi como para promover la emulacion de éstos. De acuerdo con €l
investigador cubano Rogelio A. delaTorre “uno de los primeros problemas que tuvo que
enfrentar el gobierno interventor fue la carencia de maestros debidamente capacitados”
(194). Laeducacién del pueblo cubano no habia representado una preocupacion
fundamental parala metrépoli espafiola, por |o que el gobierno norteamericano tomo
medidas determinantes para mejorar esta situacion. En el verano de 1900, mil trescientos
profesores cubanos llegaron ala universidad de Harvard para ser entrenados por dos
meses y en 1901, otros doscientos llegaron a Cambridge, M assachusetts (Pérez 47). La

introduccion del inglésy los textos de historia en el salon de clase moldearon la primera

15 Egtos datos aparecen en Essays on on Cuban History: Historiography and Research, publicado en
Gainsville en 1995.
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generacion de estudiantes formados bajo la dominacién norteamericana, que a su vez
recibieron instruccion de maestros formados en los Estados Unidos. Asi se desarroll6 un
presente colectivo con elementos caracteristicos nacionales y se desmantel 6 un marco
histérico de referencia paralos cubanos. Durante laintromision americanaen laislase
contribuy6 a distanciar méas aln ala sociedad cubana de aquéllas con las que pudiera
establecer un vinculo. En este sentido, Pérez observa que: “ Cubans were discouraged
from seeking identification with cultures other than that of the United States, specifically
those societies with which Cuba had the greatest afinity: thosein Latin America’ (52).
La Republica se sitla como un tiempo intermedio entre un periodo cuyo objetivo
principal es alcanzar laindependencia con respecto a colonialismo espafiol y una
Revolucion que provoca la caida de una dictadura para instaurar otra. El antropélogo
cubano Fernando Ortiz definid la Republica como una“ cacocracia’ debido ala sucesion
de gobiernos corruptos y la entrega alos intereses extranjeros. Su posicién en la
cronologia histérica ha logrado asignarle un concepto como el de una época con una
literatura indigna de estudios criticos por su carencia de valor éticoy literario. Los
atributos éticos, ideol 6gicos y contextuales de las obras infantiles representativas de esta
€poca estan sujetos a menciones insignificantes 0 ala omision por pertenecer aun
periodo que con acierto €l critico literario cubano Rafael Rojas hallamado ‘ una edad
media *° (83). Es una época que como su homéloga media entre dos periodos histéricos
importantes; en este caso la culminacién de la Colonia espafiolay € triunfo dela

Revolucién en 1959.

16 Rafael, Rojas, Isla sin fin. Miami: Ediciones Universal, 1998, pp83.
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Para una aproximacion contemporanea a los textos infantiles republicanos es
preciso revisar la narracion de la nacién cubana®’. Este capitulo analiza como el contexto
socia influye en la seleccion tematica, € discurso y la funcion ideol 6gica de laliteratura
infantil de la época, con énfasis en El pajaro de lata (1944) de Anita Arroyo, Cuentos de
Apolo (1947) de Hilda Perera, Cuentos de todas las noches (1950) de Emilio Bacardi 'y en
dos obras teatrales de Dora Alonso; Pelusin y los pajaros y Pelusin frutero, publicadas en
1956 y 1957 respectivamente. Un paralelismo entre € proceso narrativo de la Cuba que
se forjaba como nacion y la situacion del receptor infantil que nace con cada nueva
generacion, se establece, en una mutua construccién de identidades.

Las obras seleccionadas de Alonso, Arroyo, Pereray Bacardi integran, junto a
Romancero de la maestrilla (1936) de Renee Potts, Ila con sol (1945) de Emma Pérez
Téllez, Oros Vigjos (1949) de Herminio Almendrosy Caballito verde (1956) de Anita
Arroyo, un destacado conjunto de producciones literarias en la primera mitad del siglo
XX. Sin embargo, una notable semejanza de juicios criticos acompafia | os limitados
estudios referentes a estas producciones. En opinién del ensayista cubano Jorge Fornet,
“laliteratura cubanallegd huérfanaa X X. Las prematuras muertes de Marti, Julian del
Casal y de algunos de sus més notables sucesores, asi como la dramética situacion
politicadel pais, frustraron el impetu de que se habia gozado pocos afios antes’ (7).
Enfatizando |a desolacion literaria de la Republica en cuanto a las producciones infantiles
AlgaMarina Elizagaray apunta que después de ese feliz comienzo que brindaLa Edad
de Oro: “descendimos a un gran vacio que duro seis décadas. Nos referimos ala

mediatizada Republica, largos afios de predominio imperialista norteamericano en lavida

o Homi, Bhabha, ed., Nation and Narration. London: Roudledge, 1990.
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econdmica, politica, social y cultural de Cuba. No podemos hablar de una literatura para
nifiosy jévenes en desarrollo hasta después del triunfo de la Revolucidn” (130). Mirta
Y afiez planteaque €l siglo XX
Se abrié con la flamante —y falseada- republica. No eran tiempos propicios para
las artes, y hubo algunas que sufrieron con mayor rigor la avalancha neocolonial
de Estados Unidos y os percances de una economia subdesarrollada. Laliteratura
infantil, por su doble fragilidad -iteraturay dedicada alos nifios-, no tuvo buena
suerte y los intentos aislados, aunque no alcanzan a desbrozar |os enyerbados
caminos de la mojigateria, sirven de tarjas indicadoras alatradicion (45).
En lamisma linea de pensamiento, el poeta cubano Eliseo Diego expresa que “ durante
cincuenta afios de republica con mindscula las publicaciones para nifios no pasaron del
pobre negocio de los libros de textos. La poesia no hallaba mercado -jqué suerte, afin de
cuentas!- y e manojo de libros salvables se explica sélo por € més candido de los
heroismos’ (83). Mientras que € criterio de Fornet se refiere ala entrada de la literatura
cubana a siglo XX de una manera mas general, las observaciones de Elizagaray, Y afiez y
Diego aluden especificamente alaliteraturainfantil. Sin embargo, la concomitancia entre
estos juicios apunta hacia un esfuerzo por resaltar |os méritos de las producciones
literarias a partir de 1959, mientras se le restaimportancia ala etapa anterior. Al rotular
toda laliteraturainfantil republicana con criterios peyorativos, independientemente de su
meérito literario se erradicala posibilidad de contrastar €l periodo desde el cual se emiten
los criterios con el que le antecede.
Por fortuna, otros estudiosos atribuyen valor a esta épocay discrepando de los

anteriormente citados validan €l panorama literario de la Republica. Con marcado
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optimismo, Luis de la Paz apunta que “con la Republica de 1902 &l quehacer literario se
hace mas solido. Se crean revistas, se publican libros con més frecuenciay calidad”
(319). Uvade Aragdn asevera que “no se limitaron los hombres y las mujeres de letras de
la Republica a denunciar sus males, forjar un conciencia critica, alentar, reformar y
participar de forma activa en la politica. Fueron también grandes promotores de la
cultura” (13). El ambiente no parecia propicio paralacreaciéon. Sin embargo, y en plena
conciencia de la frustracion; educadores, intelectualesy artistas contribuyeron ala
solidificacion de laidentidad nacional.

Varias publicaciones infantiles evidencian que en el quehacer intelectual y social
de la época hubo una preocupacion por los lectores més jévenes. En 1920 se publica

mensual mente el periddico “ Pulgarcito”.
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Portada del periédico “Pulgarcito”. Vol 2 #5, abril 1920. Cortesia de Cuban
Heritage Collection, Universidad de Miami.

Este periddico, cuyo costo mensual era de una pesetay la subscripcion anual era de dos
pesos, incluia una seccion de modas, una de pasatiempos y una nota cémica. En la
“Galeriade los propietariosinfantiles” el periddico publicaba lafoto de un nifio
propietario de un solar. La siguiente imagen, también perteneciente al Vol 2 # 5 de abril

1920 es representativa de esta seccion en particular.

Fotografia cortesia de Cuban Heritage Collection, Universidad de Miami
Una publicacién quincenal eslarevista“Marti”, cuyo primer nimero se publicé en La

Habana el 15 de abril de 1929. Entre sus secciones incluia: “Pasatiempos y curiosidades”’,

51



“Juegos infantiles’, “Figuras de la historia’, “Lecturas del hogar”, “ Pagina humoristica”
y “Galeriade honor” en lacual se publicaban fotos de estudiantes destacados refiriendo
el colegio a que pertenecian y €l honor o distincion recibida. Incluia, ademés, 1a*“ Pagina
derisa’ y el “Recreo de los nifios’ en e que se publicaban textos enviados por los

lectores.

Fotografia del gjemplar del 15 de abril de 1929. Cortesia de Cuban Heritage Collection,
Universidad de Miami.

Entre las publicaciones de escritores extranjeros figuraban 1os nombres de

Gabriela Mistral, Edmondo de Amicisy Amado Nervo mientras que el nombre de José
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Marti era el mas recurrente entre |os escritores nacionales. En la publicacion de
septiembre de 1929 aparece una seccion titulada “ Postalitas. de charla con los nifios’” que
se encontraba a cargo de ‘la Abuela@ y a partir de ese momento se contintian incluyendo
en larevista. La abuela especifica que sus cartas seran muy cortas (sus charlas) y les
ruega alos nifios que sus cartas vengan en forma de postalitas. Las postalitas eran para el
hogar y € nifio. A las madres estaba dedicadala seccion “El cuidado del nifio”, redactada
por el Dr. Alfonso G. Alarcon. Otras dos revistas de publicacion mensua son “Ronda’
(1941-1943), fundada por el pedagogo y escritor espafiol Herminio Almendrosy

“Pinocho” (1941-1942).
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Fotografia de la portada de “Pinocho” de diciembre de 1942. Cortesia de Cuban Heritage
Collection, Universidad de Miami.

Mientras que en “Pinocho” |os trabajos para armar con instruccionesy figuras
eran elementos fundamentales, en “Ronda’ se publicaban poemas, canciones populares
infantiles, crucigramas, secciones de pasatiempos, convocatorias para concursos y

adivinanzas, ademas de una seccion titulada “ Documental geogréfico”.




Fotografia de la portada de no. 1 de octubre 1941. Cortesia de Cuban Heritage Collection,
University of Miami.

Estas revistas infantiles no sélo evidencian €l acierto de la observacion que Luis de la Paz
realiza en cuanto ala creacion de revistas durante la Republica sino que especificamente
arrojan luz sobre las dedicadas alos nifios y son antecedente importante de las obras
narrativas que este estudio analiza.

En su conferencia“ Qué es lanacién” (1882) Ernesto Renan sostiene que “la
esencia de una nacién es gque todos |los individuos tengan muchas cosas en comin, y
también gue todos hayan olvidado muchas cosas’ (66). En la construccién de la nacion
cubana, asaltaunainterrogante: ¢comparten todos sus individuos las mismas ansias de
independizarse de un modelo extranjero impuesto y, de ser asi, cdmo manifiestan esas
ansias? Las primeras generaciones republicanas comparten lainfluencia del modelo
norteamericano en todos |os aspectos pero también un interés por |0 mas representativo
de lanacion cubana. Todo € quehacer literario del siglo XIX se vaintegrando en busca
de laidentidad propiay en laformacidn de una conciencia historica, fundamentos que
sustentan las guerras por laindependencia (1868-1878) y (1895-1898). Ladenunciade
males sociales y politicos influye significativamente en las creaciones de |os primeros
escritores, os cuales representan unaimagen de la nacién con sentido cubano, fusionando
elementos hi spanoamericanos como las figuras historicas, la geografia, € humor caribefio
y lo universal. Cuba, a diferencia de otras naciones latinoamericanas carece de una
poblacion indigena con una antigua culturay un pasado prehispanico, lo que Jorge
Mafiach refiere como “la carencia de unaimagen histérica apropiada’ (47). El pasado

comun esencial parala consolidacion de una nacién en €l caso de laisla se remonta a su
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etapa colonial y en la Republica se adopta una actitud de rescate de los valores propios a
partir del pasado histérico-cultural. De acuerdo con Mafiach, laimagen historica
predominante en Cuba durante las décadas centrales del siglo diecinueve se resolvié en
tres férmulas distintas de accion politica: € separatismo romantico, el anexionismoy €l
reformismo” (52). Rafael Rojas, por su parte, concluye que laliteratura cubana aborda la
identidad nacional desde dos discursos paraelos: por un lado participa como nacion en la
identidad cultural de Latinoaméricay por otro laidentidad naciona de Cuba sobresale
del marco general de Latinoaméricay sin embargo pertenece aél. (241 Gallery of Cuban
writing).
Construccion de unaidentidad nacional: El proceso cubano

Al referirse a punto cero de la sensibilidad social en el caso de Cuba, Jorge
Mafiach traza la representacion de lo autoctono a partir del nombre querecibid laislaen
distintos momentos histéricos. El escritor observa que a sustituir el nombre aborigen,
Cuba, por otras designaciones como Juanay Fernandina, la Coronareflej6 laimagen
oficial de laconquista, su sentido patrimonial y absolutista: “ignorando el nombre natural
delaida, se niegatodavoluntad nativa... €l indio, de entrada, no cuenta” (Mafiach 59).
Sin embargo, Juanay Fernandina tampoco serian designaciones permanentes, sino que
guedarian desplazadas por €l hombre natural “ Cuba’, |o que el escritor considera“la
primerareivindicacion oscura de lo autéctono. El embridn de la sensibilidad criollafrente
alaautoridad oficial” (59). De acuerdo con Mafiach, las otras designaciones que suceden
son LaHabanay, més tarde, cuando afinales del siglo XVIII comienzaaexistir €l resto
delaida, e Pais. Esta Ultima designacion representa “ una denominacion interna, como

interna es la conciencia del momento. Representa la segunda reivindicacion, ya méas
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deliberada, de lo autéctono” (Mafach 60). A laetapade “el Pais’, siguelade“lalda’,
cuando Cuba ha descubierto su propiainsularidad. Mafiach apunta que después de la
doctrina de “ pueblo cubano” que Marti erige “ qued6 entonces Cuba lista para
efectivamente para lograr 1a nacion, que es cosa muy distinta ala mera nacionalidad
juridica’ (63). Marti es unafigura clave de la narrativa modélica que amalgama historiay
gjemplaridad parala consolidacién nacional, mientras ensal za la edificacion moral.

Con relacion a surgimiento de la Republica, Mafiach apunta que “la formacion
de la conciencia cubana, que seinici6 a principios del siglo XI1X bajo tan prometedores
auspicios, se quedo detenida’ (47). Sin embargo, diferentes generaciones de intelectuales
cubanos han interpretado laidentidad nacional basdndose en la interseccion de raza,
clase, ideologiay otras variantes. Dora Alonso, Anita Arroyo, Hilda Pereray Emilio
Bacardi forman parte de ese grupo de intel ectual es que contribuye a crear durante la
Republica los antecedentes de una nueva época de la nacion cubana en la que se reafirma
el valor de la cultura nacional y lo autdctono. En sus obras para nifios y jovenes estos
escritores unen ala designacion natural de “ Cuba’ los elementos que caracterizan al
campo, laciudad y € pensar y sentir del pueblo cubano.

Publicado inicialmente en 1944, El p4jaro de lata esta dedicado atodos los
lectores de habla hispana, pero en especial alos nifios cubanos. La autora hatenido la
oportunidad de recorrer laislay quiere que sus lectores conozcan su patria, especialmente
su floray fauna. Mediante el acercamiento alageografiay la historia de Cuba, Arroyo se
propone captar la atencion de su destinario y familiarizarlo con los paisgjesy tradiciones
delaida. Se alude también a aspecto socioldgico dada la descripcién de tiposy

costumbres populares en el ambiente rural. La coleccion de cuarenta cuentos muestra un
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estilo en el que predominan la sencillez, la sobriedad y la brevedad. No son princesas,
corsarios ni piratas |os personajes que se presentan, sino nifios de ocho a diez afios de
edad que son aprendices de alfarero, vendedores de billetes de loteria o de conchas,
guajiritos o picaros.

Una seleccion de gjempl os analiticos en los cuentos que integran El pajaro de lata
permite apreciar las temaéticas recurrentes asi como las funciones ideol égica, naciona y
civicaen éstos. Si Marti expresa que ‘los nifios son la esperanza del mundo” ubicandolos
en el futuro, para Anita Arroyo son ya ‘todopoderosos’ porque se fabrican sus suefiosy
viven através de su imaginacion. El cuento “El pequefio descubridor” conectala
exploracion del mundo y de la patria através de los ojos infantiles con el fascinante
descubrimiento de América. Seintroduce lafigura de Cristdbal Coldn mediante una
terminol ogia sencilla, que educa mientras entretiene. El incentivo arecorrer laislaes
explicito, asi como la responsabilidad que el destinatario tiene de explorarla, de escoger
sus calificativos para describirla, como o hace laautoray como lo hizo Colon.

“El pdaro delata’ es, ademés del titulo de laobra, € cuento que nos revela qué o
como pudiera ser €l ave fabricada de ese metal. Es también el primer cuento de la
coleccion en que se alude a una region geogréfica, Baracoa, y se menciona uno de los
personajes mas significativos, el gugjiro. Una descripcidn de la orografia de estaregion
oriental sirve de marco introductorio para que Y ayo, un gugjirito de siete afios aplaque su
miedo de ese aparato ruidoso que vuelay que su madre le dice que es un pgjaro de lata.
Laautora incluye vocablos caracteristicos de la vida campestre y el ambiente rural como
el platanal, lalomay |la batea de madera. Se contrasta también lavida de la ciudad con la

del campo. Si los nifios de la ciudad de Baracoa no han visto nunca un tren, los del campo
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han visto menos, ni siquiera saben como es un automavil. Esta comparacion no es
desatinada. La oposicién ciudad-campo le ofrece alavoz narrativa la posibilidad de
establecer una distincion de clases. “ no te extrafie que jugaraen latierra’ -dice la autora
acercade Yayo- “Lagente pobre no tiene otra cosa que dar a sus hijos’ (26).

El ambiente autdctono cubano continda enrigueciéndose en € cuento “Oro
verde’. Baracoa es nuevamente la region protagonista, en este caso porque su mayor
riqueza es el oro verde: los platanos Johnson o ‘guineos . Reaparece lafigura del gugjiro,
gondolero caribefio que canta sus décimas gugjiras mientras desciende por € rio
transportando el cargamento de pléatanos haciala ciudad, paraluego ser exportados alos
Estados Unidos. Un suelo productivo gjemplificalariquezanatural delaisla, queasu
vez brinda el caudal més valioso de elementos nativos.

En “El colector de conchas’ no es el gugjiro el protagonista de este relato, sino €l
pescador y, junto aél, laplaya, la atarraya, la cosechadel mar, € bohio. El habla
coloquial de pescadores se aprecia en frases como ésta: “Aqui que vaa haber ‘na ... Aqui
solo hay ‘necesidd y mucha hambre” (32). Varadero es el destino geografico que la
escritora elige para narrar la historia de Manolin, el mas pequefio de unafamiliade
pescadores que disfruta mucho su oficio de ‘ colector de conchas'. El protagonista conoce
las conchas y también la miseria: “una sardina quemada, eralo que parecia aquel nifio
miserable” (29). Nuevamente se establece una desigualdad de clases:. |os pescadoresy la
gentericadelaplaya. Alla, al otro lado de la barranca, se encuentran las nuevas
construcciones, las lujosas residencias, mientras que en el bohio de Manolin y su familia

caen goteras. Resalta, sin embargo la honradez del hombre humildey €l nifio posee una
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integridad modélica, inquebrantable, que se erige como pilar ante |os bienes materiales
gue posee |la clase acomodada.

Si bien Baracoa es €l escenario de varios de |os cuentos en laobra, Varadero
también recibe protagonismo y nos atafie en € relato “Larosa de conchas’. La presencia
norteamericana en el relato se muestra en 10s persongjes de éstanacionalidad y en la
alusién ala culminacién de la guerra de Independencia. Los visitantes se familiarizan
con latradicion de Los Reyes Magos durante su estadia en Varadero y deciden
desempefiarse como las majestades del hecho biblico para obsequiar a Ralll, €l
protagonista de doce afios, uno de los vendedores de objetos de conchas de Varadero.
Con estilo narrativo llano y vigoroso la autora ofrece un relato de intrinseco contexto
histérico republicano, pero con una conciencia de clase que facilitala mdiltiple
perspectiva anadlitica. Lafiguraforanea significa el cambio positivo, en términos
materiales, para el personaje representante de lo autdctono: lainfancia campesina cubana.
Lamiseria que caracterizaa Rall es evidenciada por términos como: “andrgjos’, “las
marafias de sus pelos rubios’, “camisitas rotas’, “los ripiados arapos’ y “el misero
bohio”. Visto desde una perspectiva material laintromision del vecino del norte
representa una posibilidad de mejoria, pues Rall queda como nuevo después que sus
improvisados y bondadosos Reyes Magos |o visten y calzan. El persongje principal, sin
embargo, representa también la bondad de espiritu ya que no sblo dedica el dinero de sus
ventas a comprar regal os para sus hermanos sino que le obsequia al traductor que le habia
facilitado la comunicacion con los turistas una bella rosa de conchas que presenta
diciendo: “for you”. La contraposicion de lo foréneo y |o autéctono siempre dala

sensacién de que en lo cubano existe una mayor rigueza, esa que no puede comprarse
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porque esta compuesta por cualidades que engrandecen al ser humano. Una exploracion
de las condiciones de lainfancia cubana en el campo, usando a'Varadero como region
geogréficale permite ala autora resaltar rasgos autéctonos de un segmento de la
poblacion cubanay familiarizar al lector con el ambiente y 10s tipos caracteristicos de
dicho ambiente.

L as particularidades de | os habitantes de cada espacio o region que la escritora
elige estén estrechamente relacionadas con el entorno. De tal maneraen “El afarero”
existe un paralelismo entre la profesion y €l tingjon tipico de laregiéon de Camaguey. En
este cuento, sin embargo, més alade la conexién que puede establecerse entre region y
objeto representativo, se aprecia un postulado martiano. Lalo, un nifio de cinco afios es el
aprendiz de alfarero y paralaautora, en unafrase que recuerda el concepto de infanciade
Marti “é también es arcilla fresca que moldear” (53). Seleccionar a nifios entre las edades
de siete y diez afios como |os protagonistas principales en lamayoria de |os cuentos de El
pajaro de lata es indicativo de laimportancia que otorga la escritora ala generacion
futura, de laresponsabilidad que tiene €l escritor de obras infantiles de transmitir valores
civicos, ensefianzas moralesy principios. Los postulados martianos en cuanto ala
educacion y lafuncion formativa de laliteratura infantil se hallan presentes en la
ideologia de una escritora de |a etapa republicana como Anita Arroyo. Sus relatos
evidencian € esfuerzo por familiarizar al receptor con su patria mientras se construye la
identidad nacional mediante €l uso de elementos simbdlicosy representativos, del uso del
nifio como metafora de un pais que no conoce la modernidad, y que, como la generacion

nueva, comienza aforjarse.
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Lainfluencia martiana se visumbra en la estructuray trama del cuento “Maria
Panetela’. El lector familiarizado con La Edad de Oro, no puede pasar por ato las
semejanzas existentes entre “Maria Panetela’ y “La mufieca negra’. Las protagonistas de
ambos relatos son nifias de ocho afos de edad, pertenecientes a familias acomodadas,
cuyamejor compafiia es una mufieca con caracteristicas peculiares que retratan alas
clases marginadas. Rosita, |a protagonista de “Maria Panetela” debe desprenderse de su
mufieca de trapo cuando su madre le pide que laregale ala hijadel carnicero que ha
quedado huérfana. Para Rosita, Maria Panetela es su murieca favoritay le brinda mas
carifio a Maria Panetela por ser su mufiecamas feay débil, la‘de miradalastimera’ y
sufre con dolor de madre a desprenderse de ella. Rosita, sindnimo de belleza, lozaniay
perfeccion contrasta con “los labios rojos, siempre abiertosy la nariz chata, de ventanas
abultadas como aletas de pescado” (45) de Maria Panetela.

En “Maria Panetela’ la diferencia de clase se ve reflgjada en la eleccion |éxica
gue usalamadre de Rosita. Al pedirle que le regale su mufieca de trapo ala hija del
carnicero expresa que: “son dignas de |l astima esas gentes’ (46), dando la sensacién de
superioridad o distanciamiento. El hecho de que Rosita tenga mas muriecas y pueda
regalar unaindica que pertenece a una clase méas acomodada. Una lectura paralela de
ambos cuentos permite apreciar sus similitudes teméticas e ideol bgicas. La escritora se
propone despertar un sentimiento de compasién en € lector, no sin antes destacar, desde
una perspectiva superior, las posiciones que diferencian a quien da de quien recibe
carifio.

El influjo martiano se aprecia también en e cuento “Lastingjitas’. El espacio

seleccionado por la autora en este relato es la ciudad de Trinidad, reconocida por su
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legado arquitecténico colonial. En esta narracion se aportan datos historicos relevantes
gue capturan €l interés del lector y aleccionan en cuanto a historiay arte, con sutilezay
agrado. Provee ademés, una fuente de informacion histérica paralos lectoresy un modelo
de costumbres de antafio. La mencion de Herndn Cortés, Humbolt y el padre Las Casas le
propician al lector-nifio un primer encuentro con destacadas figuras histéricas. La autora
creaunarelacion entre el presentey el pasado colonia através de unadescripcion dela
arquitectura, las callesy las tradiciones. Los trinitarios se complacian en construir
palacios, explicala escritora. Dado €l cariz inmemoria de laciudad, utilizarla como
escenario del relato permite lainmersion en e pasado. Tras una descripcion que sigue €l
modelo martiano comienza el desarrollo de la historia, que acontece, precisamente en uno
de esos palacios. Lastingjitas es €l apodo que ha dado el pueblo de Trinidad atres
hermanas que habitan, como reliquias, en una de esas esplendorosas construcciones que
sobrevivid alahistoria. Atraida por €l valor del pasado y laimportanciade su
preservacion para el enriquecimiento cultural del presente, la escritora exploratemas
como laruina de tesoros arquitecténicosy |as repercusiones negativas que tiene a nivel
artistico. Con el objetivo de concientizar alas generaciones futuras sobre este fatal
descuido, Arroyo hace un Ilamado explicito alas autoridades: “He ahi un tema digno de
estudio para el Patronato Pro Urbanismo de Cuba, para el Gobierno, que nunca ha hecho
nada por conservar nuestros tesoros artisticos, para los nifios, para todos los cubanos que
de verdad aman a su patriad’ (227). En lavoz autoral predominala denuncia
gubernamental directa, asi como también la preocupacion por conservar €l legado cultural

paralas generaciones venideras.
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En los cuentos que integran El pdjaro de lata la diversidad temética comparte un
locus amoenus: el campo cubano, su ambiente autdctono en las diversas regiones de la
isla. Hay un innegable paralelismo entre el gje central del relato y los hechos histéricos
gue marcan el comienzo de la Republica. Larelacion entre €l personagjey su entorno es
representativa de uno de los objetivos de la autora: familiarizar a lector con las “raices’
cubanas fomentando en su imaginario el apego atodas las provincias del paisy la
identificacion de tiposy costumbres con cada ambiente. Por tal motivo €l guajiro es el
persongje a gue se alude con frecuenciay el ambiente rural el escenario propicio. De
igual forma se enfatizan otros elementos y personges que contribuyen al desarrollo de las
funcionesideol gica, civicay nacional. El texto contribuye alaformacién de una
conciencia nacional mediante su acercamiento geografico e historico. Arroyo se acercaa
lainfancia cubana através de un recorrido en € que descuellala caracterizacion fisica de
persongesy lugares. Publicado durante la primeramitad del siglo XX y bgjo unafuerte
influencia norteamericana, El pajaro de lata se arraiga alafundacion de lasraicesy la
autonomia nacional, cultural y social. De ahi que las tramas de |os cuentos ensalcen la
riquezay diversidad de paisgesy localidades, que se enfaticen figuras nacionaes como
José Marti y Maximo Gomez. Aun cuando en relatos como “Larosa de conchas’ se alude
a“los turistas norteamericanos disfrutando de nuestro delicioso invierno en la playa méas
bella del mundo (Varadero)” (175) se coloca mayor peso en los calificativos que
describen el entorno nacional. La presencia del vecino del norte aparece como
recordatorio del periodo historico al que se alude mientras se produce una aprehension a
lo autéctono. Laideologia nacional de Arroyo resume gue todo nifio cubano debe

conocer su patriay proyecta el mismo mensaje atodos los nifios del mundo a prologar



ediciones posteriores. Su ideologia social, sin embargo, no queda exenta de ladivision de
clases. Como Marti, la escritoraintenta promover laigualdad social, pero ella mismacrea
distinciones en frases como: “los pobre no tienen con qué comprar juguetes’ (177), que
denotan lo que €l narrat6logo Wayne Booth llamaria “ distanciamiento” entre lavoz
narrativay l1os persongjes.

Otra escritora para quien conservar laidentidad cultural es objetivo fundamental
en sus textos para nifios y jovenes es Hilda Perera. En 1947 con solo 17 afios de edad,
Perera sorprende al publico y ala critica cubana con la publicacion de Cuentos de Apolo.
En una entrevista que le realiza el escritor cubano Sergio Andricain a Pereraen 2003, a
aludir asu primera obrala escritora nos familiariza con latramay con sus motivos para
escribirla: “ Desde nifia me conmovia mucho ver alos nifios negros que vendian
periddicos, aveces sin zapatos. Producto de esa conmocién naci6 € personaje de Apolo,
un nifio negro y pobre. Una vez que me salio el persongje, se dedico avivir por su cuenta
y yo solo tuve que salir atras corriendo para escribir 10 que él hacia’. Desde su
publicacion en 1947 Cuentos de Apolo ha disfrutado de reedicionesy continda
cautivando alectores. Sin embargo, a pesar de haber recibido € halago de lacritica, la
primera obra de Perera no se destaca en las antologias literarias y estudios criticos mas
allade lamencién. Esto puede deberse a que pertenece al periodo republicano y a hecho
de gue Perera haya publicado la mayor parte de su obra en €l exilio, tras abandonar Cuba
aprincipios de 1960. Lo que no deja espacio para suposiciones en la obra de Perera, y en
especial en Cuentos de Apolo, es laintencion de la escritora de reafirmar laidentidad
cultural cubana: “ Deliberadamente en todos mi textos para nifios y jovenes reafirmo

nuestra cubania, e insisto en que no se pierda nuestraidentidad cultural frente alas
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presiones de una cultura gjena, es este caso la norteamericana’ (Perera 27). Por ser una
escritora que reside en una Cuba bajo la influencia norteamericana cuando se publicala
obray que posteriormente residiria en Estados Unidos, lareferenciaala pérdida de
identidad cultural frente ala cultura norteamericana tiene una doble implicacién desde la
perspectiva histérica. Por un lado la escritoravalida laidentidad cultural en las nuevas
generaciones de cubanos nacidos en Norteamérica. Por otro, y haciendo un vige
retrospectivo ala Republica contribuye ala consolidacion de la nacion. Lareafirmacion
cultural en Cuentos de Apolo, por lo tanto, trasciende periodos historicos es
representativo de cubania

Lamirada de Apolo, un nifio negro de siete afos, es el lente através del cua se
contrastan las diferencias sociales, raciales y geograficas més representativas del periodo
republicano. Laintegridad del espiritu humanoy el valor de las aspiracionesy |os suefios
son parte esencial de latrama en laque vale la pena explorar como Perera brinda una
peculiar representacion de laidentidad cultural y nacional.

Para representar |as tensiones sociales de su tiempo, la escritora crea una obra
infantil narrada en tercera personay compuesta por vifietas. El ambiente rural es
escenario central durante el periodo de 1900-1959. El hecho de que el persongje principal
viva con sus padres y hermanos en el campo favorece el predominio de elementos
campestres: las pamasreales, € trillo, lafloray lafauna. Esa circunstanciaresulta
idénea para representar |10s rasgos mas distintivos del campo cubano, incluyendo el modo
devida, las costumbresy el habla del campesino. Se presenta ademas, como el escenario
perfecto para establecer un contraste con la ciudad. El campo es el lugar en que el arbol

rie, hay pamasreales, ceibasy un olor alimpio que emana de las sdbanas recién lavadas
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gue tiende la mamade Apolo, Pancha. La Habana, por € contrario, intimidaal nifio. La
inmensidad del cielo no esinfinita, sino rectangular y, teme perderse. Lavisitade Apolo
alacapital culmina con una afioranza de su campo, “tenia polvo y cansancio de la ciudad
metidos dentro, y sintiendo que preferia su bohio, y € parche verde de lacafia, y € surco
amigo de latierra, se acurrucd en un suefio” (22). Parala escritora es necesario acercar
mas al personaje principal alo autdctono de la cultura cubana, de maneraque €l lector
tengala oportunidad de conocer més a fondo sus raices. Cuentos de Apolo contribuye al
esfuerzo de ensalzar y representar |os distintos ambientes del pais, asi como sustiposy
costumbres. Hay un aprecio del cuerpo fisico de lanacion, de su paisgje, de sustipos e
indumentos, de cuanto representa un rasgo o un patrimonio colectivos. Aunque
predomina el colorido local, el carécter delaobrano esregional. Losvalores y las
teméticas que se tratan en son universales, y por o tanto reconocibles para cual quier
lector nifio o adulto.

El personaje principal tiene una sed de conocimiento y aventuras insaciable. Sus
limitaciones son de indole material, pero su ingenio, carismay bondad superan las
necesi dades material es que acechan su entorno. Si para los hacendados criollos la cultura
erauna empresa de los blancos, Apolo subvierte ese paradigma a mostrar su inquietante
curiosidad por aprender. Aungue Cuentos de Apolo “fue criticado en alguna ocasion, a
partir del criterio de que eralavision de una escritora blanca de clase media acerca de un
nifio pobre negro” (Perera 27), Lainclusion de un personaje negro es doblemente
significativaya que “los negros, en tanto no se les reconocia su estatus existencial
humano, no eran portadores de cultura’ (Pupo Pupo 38). Como representante del

componente negro sobre €l cual se forjala cultura cubana, Apolo es simbolo de un
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intento de integracion racial. El hecho de que sea un nifio cuya aparienciafisicano se
gjustaal ideal de belleza del discurso colonial “negro, &gil y brilloso, son los dientes o
Unico verdaderamente blanco en su cara’ (11), denota una intencién de representar 1os
rasgos de una parte de la poblacion cubana ala que también se la ha de atribuir
protagonismo en el decurso historico. La ascendencia africana de Apolo le permite ala
autora explorar el sincretismo que existe en la cultura cubana, representar mediante el
lenguaje escrito el culto alasimagenesreligiosasy sus equivalentes africanos. Apolo
cumple una funcién doblemente importante en la conformacién nacional: por un lado su
condicion de nifio lo posiciona como representante de la generacion futuray por otro, sus
rasgos fisicos validan laintegracion racial en la construccion de la nacion; sus valores
reflejan laintegridad que debe tener el hombre como individuo y como ciudadano.
Latécnica narrativa de Perera se distancia del aleccionamiento explicitoy
despiertala simpatia del lector por Apolo, no mediante la condena de las actitudes de los
personajes de |os que se diferencia, sino engrandeciendo los valores que hacen a
personaje principal tan entrafiable y Unico. Cada personaje secundario resulta
determinante en la representacion de un sector religioso, la clase socia y el rango. Existe
una estrecha relacion entre 1o que simbolizan estos personajesy la nacion que se
construye mediante la narrativa. En el caso del cura Francisco, por giemplo, lafuncién
promordial eslade representar laiglesia catdlicay lareligion mas practicadaen laida: el
catolicismo, legado de la colonia espafiola. La sefiora Adela, blancay de clase mediaes
latutora que corrige los errores linguisticos de Apolo. Sin embargo, larecurrenciade los
mismos es como un recordatorio de que precisamente en ellos reside la riqueza del

discurso oral campesino. La profunda afinidad de acentos (explicar) dejaasalvo las
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expresiones individuales y en ello se puede encontrar € sello de lo nacional. Laexpresion
de Apolo, sincretizalos elementos campesinos y africanos. Son mdltiples los gy emplos de
frases de que constatan esta observacién, como por ejemplo en la siguiente conversacion
con Addla:

-Bueno, Apolo, s me prometes seguir viniendo, te daré diez centavos.

JPrometido?

-¢Pabeni toalatarde?

-Para venir todas las tardes.

-¢Y lo domingo?

-Los domingos vas a misa.

-¢No elo mimo que le mueba latierradel jardin nama? (33)
Identificar lavoz de Apolo resulta bastante sencillo. Su expresion es caracteristica,
representativa del entorno en que se desenvuelve, en el contexto familiar y social.

Lavoz de Apolo esfundamental para narrar y explorar como el campo, la
pobreza, los marginados y |os valores patrios, son parte fundamental del contexto
histérico y mediante su comprensién se puede no sdlo representar, sino contribuir ala
construccion de laidentidad nacional. Su lenguaje es llano, rico en expresiones que
transportan al lector a un escenario determinado, a un paraiso campestre tan
representativo del paisgjerura delaida “Desde la sombra nacen el bohio, las palmas, €l
azul del cieloy € verde interminable” (25). Con un estilo en € que predominan las
metaforas, la escritorainvitaal lector arealizar un recorrido por unatramaen laque se
otorgamas valor alo que se demuestra con imégenes gque revelan detalles de Apolo desde

su indumentaria: “ se viste con un pantalén que habia sido azul” hastalairénicadistancia
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gue lo separadel mar: “Apolo vive atreintay cinco centavos del mar; pero nuncalo ha
visto” (11). Apolo proyecta las cualidades que ha de tener e individuo que forjala
nacion: amor alo autdctono, respetar la naturalezay alas personas, pero sobre sobre
todo, tener aspiraciones que superen los cercos socialesy las limitaciones materiales.

Apolo se despide del campo cuando sus padres deciden mudarse a otra provincia.
Su partida, sin embargo, tiene lugar cuando ha pasado sus mejores afios de infanciaen él.
El recuerdo que conserva del campo se nutre del conocimiento empirico, de las vivencias
disfrutadas, que refuerzan su vinculo con latierra, con la patria. Su desplazamiento es
territorial, pero sus memorias tienen un sentido arraigado en el valor nacional.

Cuentos de Apolo es una contribucién significativa paralaliteraturainfantil
cubanay universal, un acierto literario que conserva su frescuray atractivo a mas de
cincuenta afios de su primera edicién. Aunque una notable afinidad de juicios criticos
acompana los limitados estudios referentes a las producciones literarias infantiles de la
Republica, lalectura atenta de | os textos més destacados y en particular de Cuentos de
Apolo de Hilda Pereda revela que se debe replantear este paradigma ya que la obra no
solo esreflgjo de | as circunstancias historicas de la nacion en un periodo determinado,
sino que latrama que desarrolla la escritora reline el ementos que representan y
contribuyen a construir la nacion cubana de una manerainclusiva. Con madurez y un
estilo depurado Perera proyecta en Cuentos de Apolo una trama enriquecida por €l
contexto social delaépocay por un arraigo vehemente alo mas autoctono de laidentidad
nacional .

El contexto social de la Republicatambién nutre Cuentos de todas las noches

(1950) de Emilio Bacardi, publicacién péstuma que realizala hijadel autor, Amalia
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Bacardi. De acuerdo con la percepcion de lahija, los cuentos son “ricos en fantasia
poética, en sentido educativo y tan cubanos como su propio padre”. Como en las obras
de Dora Alonso, Anita Arroyo e Hilda Perera que conciernen este estudio, en Cuentos de
todas las noches hay una proyeccion de la conciencia cubana. Sin embargo, en las
narraciones de Bacardi se introduce la figura de un narratario, hay una caracterizacion
ideolgicay social de los personajes ligados a un contexto social y se exploran las
relaciones entre |0s personajes como metéforas de poder.

Aunque €l narratario puede indicar distanciamiento ideol 6gico del narrador con
respecto a sus personajes o ala historia que relata, no parece ser ése €l caso en laobrade
Emilio Bacardi. El claro encabezamiento “Pues sefior” en cada cuento, aunque media
entre lector y escritor, no impide que lavoz del autor sefiltre y su opinion sobre diversos
aspectos quede explicitamente develada. En el cuento “El plétano guineo”, especie de
fébula en la que los persongjes son ratones, hay una critica directa ala soberbia del
hombre: “Porque los animales —{o mismo alos que van sobre cuatro patas que alos que
van sobre dos- no les gusta que se lesdigalaverdad” (30). El pldtano guineo que en los
cuentos de Anita Arroyo esfuente vital de sustento y de alimentacién, “oro verde’, en e
cuento de Bacardi es alimento que utiliza el duefio de un almacén para envenenar alos
ratones gue tantas pérdidas le habian causado. El platano, puesto con fésforo para que €l
resplandor deslumbrara a los ratones es también vehiculo que alecciona sobre la fal sedad
de las apariencias, pues todo lo que brillano es oro. El guineo que brillatambién es
simbolo de lo desconocido, como desconocida es para Cuba la cultura norteamericana:
“en lo desconocido puede haber peligro...puede que no haya nada, pero puede haber algo

mortal” (31). Con esas palabras previene un ratén vigjo ala“muchedumbre ratonil” (30)
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y se ofrece aser é quien lo pruebe dada su poca utilidad parala comunidad. El sacrificio
del ratén anciano es ggemplar en el sentido de lamoragja “lo peor es aveces|o mas
bello” (32), sirve de leccion alas generaciones mas jOvenes que desdefian la experiencia
y sabiduria de sus mayores, pero también es metéfora de la precaucién que debe tener €l
pueblo cubano en el contexto politico-social de la Republicaen el cual los Estados
Unidos es el invasor, o desconocido.

La postura del autor contintiaretando e distanciamiento ideol6gico del narrador y
su historiaen €l cuento “Rafadlillay Saturnina’. Tras una sencilla narracién
protagonizada por dos gatas, hay una critica explicita alos politicos, a quienes se acusa
de no respetar o prometido una vez alcanzan sus objetivos. El incumplimiento, por parte
de algun gato, del acuerdo pactado con los ratones le permiteal autor cotgjar las
similitudes entre corruptos y meninos que “como los diplométicos y ladrones de la
politica, en cuanto se sienten més fuertes no respetan lafe pactada” (46). La gata
Rafaelilla retine todos | os buenos atributos que deben tener los hombres sencillos:
humildad, libertad de ideas y de costumbres, respeto. Saturnina en cambio representa las
cualidades mas bajas del hombre: vanidad, holgazaneria, desprecio por “los de abajo”.
Este contraste entre ambas gatas, representativo de cualidades y defectos en los hombres,
le permite al autor transmitir la ensefianza al lector: “ S6lo por el amor y la generosidad se
puede vivir tranquilo. Solo por eso se perdonan nuestras faltas y nuestros pecados’ (53).
Recurrir a uso de animales como persongjes le permite al escritor proyectar cualidadesy
defectos del ser humano con €l objetivo de insertar laleccion moral y didécticaen el
relato. EI mensgje es, ademas, analogo de la situacion socia de la época. Con el

advenimiento de la Republica se precisa més que nunca la colaboracion entre los
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ciudadanos para consolidar la nacién, para reafirmar los valores que unifican, no para
fomentar distinciones.

El refranero cubano encuentra cabida en un cuento como “Picotazo, Picotazo”,
cuento en el que ademés reaparece la figura de un adulto, en este caso representada por
un pdaro viejo, paraaertar y guiar alos més jovenes sobre los peligros. Como en los
otros cuentos, en este hay unainsercion explicita de la percepcién del escritor en cuanto a
lamaldad: “porgue la gente mala, para hacer sus maldades se juntay se olvida de sus
pleitos’. Lafrase aleccionaal lector, pero también expone el punto de vista de Bacardi.
Parareferirse a gato astuto que con malas intenciones procuravisitar el nido, € pgaro
expresa ante su desconfianza por lafalsedad del felino: “te conozco, bacalo, aunque
vengas disfrazao”. Con gracia e ingenio Bacardi insertaen € curso de la narracién
refranes tipicos que le permiten a lector no sélo captar el sentido de lafraseyaquelo
deduce del contexto, sino que enriquece el aspecto moral de la obra mientras contribuye a
fomentar un elemento tan autoctono como es el refranero. Laexclusion dela“d”
intervocdlicaen ‘disfrazao’, le otorga a la expresion un matiz coloquial, genuino y
representativo de los distintos acentos en los que también se distingue el sello nacional.

En “La ensefianza de Papa Raton” €l autor incorpora nuevamente dichos
representativos y retoma unafiguramayor paraque lidere y oriente alos més jévenes. El
ratén muy viejo, andlogo del adulto cuya funcién es guiar la formacién civica, moral e
intelectual del nifio, debe ensefiar con su jemplo. Una de las ensefianzas del relato es
presentada a lector cuando la etapa de abundancia en la que los ratones vivian en el
antiguo y deshabitado caseron llega asu fin: “el paraiso ratonil se vino abgjo, degjando

apresados entre |as ruinas a unos cuantos ratones que, aungue un poco tarde, aprendieron
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gue ser ambicioso, es malo; porgue como la ambicion, como la avaricia, rompe e saco,
haciendo que la gente pierda gliiro, calabazay miel; es decir, todo” (64). Quedan
fusionadas asi, en la estructura narrativa, leccion y expresion. Ademés de alertar sobre las
consecuencias de la avaricia desmedida, en este cuento se abordan temas como €l
sacrificio por lapatriay por € bienestar del pueblo, asi como las pautas a seguir para
gobernar de manerajusta. Si bien al raton patriarca le corresponde ser quien se sacrifique
por sus conciudadanos y que con su accién €l g emplo, el personaje de la“ guayabita’
representa de la generacion mas joven. Lapatriay los hermanosinstan ala guayabitaa
buscar una alternativa. Laintrepidez y determinacion de la representante de lamas joven
contrasta con la sabiduriadel ratén anciano, “capaz de dirigir a un pueblo hacialos
ideales de justicia que deben guiarlo” (71). Lajuventud y la adultez representan las caras
de dos generaciones que comparten la disposicion “al sacrificio por su patria’ (73) y que
el escritor usa como metéforas del lector en formacién a quien se le deben dar las
herramientas para que luche por el bienestar de sus conciudadanosy de su naciony del
lector adulto que tiene laresponsabilidad de servir de guiay ejemplo a lector nifio. En
ambos casos, lareafirmacion de laidentidad cultural es fundamental parala
consolidacion de la nacion.

Quizas & cuento més alegorico de la obra de Bacardi sea“Liborio, lajutiay €
maja’. El propio titulo se perfila como simbolo de lafaunay el campo cubanos, cuya
figura protagonicaes € gugjiro. Durante las primeras décadas del siglo XX, €l personaje
de Liborio fue, parala cultura popular cubana, simbolo del pueblo, y en particular del
campesino. Creado por € caricaturista Ricardo de la Torriente, Liborio aparecio6 por

primeravez en 1900, en el periédico La Discusion. Laindumentaria que distingue a
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Liborio es simbdlicadel campesino cubano: sombrero de yarey, guayabera blanca de
hilo, pafiuelo rojo a cuello y machete al cinto. Por décadas, Liborio fue €l vehiculo
mediante el cual |a broma satirica expreso el sentir y padecer del pueblo cubano,
precisamente en un periodo en que lainfluenciay la presencia norteamericana se
imponian en laisla. Teniendo en cuentala funcién de Liborio como nombre genérico de
hombre cubano, durante la Republica es muy probable que € Liborio creado por de la
Torriente haya sido lainspiracion para el personaje principal del cuento de Bacardi. De
hecho, el escritor de Cuentos de todas las noches |o describe como “el guajiro que habia
construido su bohio de guano y yaguas. Alli con su buren de fabricar casabe, su pilén
parapilar €l café tostado, sus taburetes de cuero sin curtir, unaollapara€e agjiaco, una
buena mujercita, su caballito criollo y dos perros flacos, Liborio viviafeliz e
independiente” (13). El entorno de Liborio es genuinamente cubano, pero por si no
bastara esa descripcién € escritor acrecienta el acervo de términos distintivos del campo
cubano como: €l batey, el mango, los platanos, |as malangas, fiames y especia mente, €
maiz. Unafechareligiosaimportante como el Diade la Candelaria, el 4 de febrero que
resultan del sincretismo cultural entre Espafiay Cubay gque ha adquirido unaimportancia
significativaen laislatambién esincluida por € escritor, de manera que no quede duda
alguna de la autenticidad de Liborio como guajiro cubano. La eleccion del nombre de
Liborio para el personaje del cuento no es fortuita. El personaje creado por Bacardi
ademés de representar al campesino cubano en toda la extension de la palabra, cumple
otrafuncidn en el cuento, como se veraa continuacion.

Muy ilusionado con su cosecha de maiz, Liborio se lleva una desagradable

sorpresa al descubrir que las gallinas se lo han comido y que la posibilidad de comprar un
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caballo con la ganancia de la cosecha es méas remota. Siguiendo el consgjo de su
compadre Serapio, Liborio les pone un lazo —unatrampa- para que se queden atrapadas
en su intento, pero en lugar de gallinas, un majaes o que encuentrael campesino en la
trampa. Laaparicion del reptil supone para Liborio € inicio del cuestionamiento si un
bien con un mal se pagaya que tras ser liberado del |azo, el maja se enroscaen e cuerpo
de Liborio, haciéndolo su presay dejandole libre sblo |os pies para caminar. Aunque el
objetivo del maja es demostrarle a Liborio que un bien con un mal se paga, la astucia de
unajutia que encuentran en el camino no solo permite que e maja quede atrapado
nuevamente y Liborio recupere su libertad, sino que pruebatodo lo contrario.

Ademas de laintencion didactica de mostrar que toda buena accién es bien
recompensaday que labondad triunfa ante la maldad, en el cuento encontramos una
proyeccion de la conciencia cubana. La caida de Liborio en latrampadel majaes
representativa de la posicion vulnerable en la que se encuentra el pueblo cubano en el
contexto social de la Republica. El Liborio creado por Bacardi también representa el
sentir y sufrir del hombre de bien, del pueblo cubano que luego de haber luchado por su
independencia queda sujeto a la intervencion norteamericanay alaimposicion de una
enmienda constitucional. Es muy comprensible que después de la decepcion que sufre
Liborio sea necesario que lajutiale aclare que no es cierto que un bien con un mal se
paga, como también |o es que después de compartir lavictoriadel pueblo cubano haya
comprendido que la colonia continud en la Republica. Laliteraturainfantil, por estar
dedicada a quienes tienen el futuro de la nacién en sus manos, se torna vehiculo idoneo

para enfatizar |0 autdctono asi como parainsertar la critica social del escritor.
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Un afan didactico y laintencién explicita de reafirmar laidentidad cultural
imperan en Cuentos de todas las noches. La seriedad con que el autor desarrollalos
temasy el valor ético que caracterizalos relatos ensalzan y reafirman la especificidad
nacionalista de laobra. Lafigurade Liborio desaparece del acervo popular cuando
culminael periodo republicano. Sin embargo, no ha dejado de representar al campesino
cubano en el imaginario colectivo y la existencia de un cuento como Liborio, lajutiay €
maja es constanciay recordatorio del significado de Liborio en la cultura cubana.

Dentro de laliteraturainfantil formativay fundacional cubana es primordial hacer
referenciaalaobrade Dora Alonso, la cual comienza a publicarse antes del triunfo dela
Revolucion y contintia gjerciendo un importante papel durante €l periodo revolucionario.
En un periodo en que el ambiente rural constituy6 un plato fuerte Dora Alonso publica
sus obras teatrales Pelusin y los pajaros (1956) y Pelusin frutero (1957), que inician, con
notas criollistas, €l teatro de titeresy por qué no, la representacién de unaidentidad
nacional .

S6lo cuatro obras teatrales existen de la serie de Pelusin del Monte, sin embargo,
su carismay vigor le han otorgado distincion y relevancia en la dramaturgiatitiritera
cubana, a punto que se le considera “titere nacional”. Pelusin del Monte'y Pérez del
Corcho debe su imagen a caricaturista Pepe Camejo. También conocido como e Peluso
Patatuso, es un mufieco sonriente, laimagen de un nifio campesino risuefio con cara
ancha, de cabellos claros y ojos azules. Su distintivaindumentaria es la guayabera blanca,
el pafiuelo rojo a cuello y el sombrero de yarey, fieles representantes del més idealizado
campo cubano. Pelusin es un personaje Unico, pero alavez tipico y popular. Su humor

criolloy su ingenio siempre le permiten lograr su objetivo:
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Pelusin: (En remedo burlon) La escuela....laescuela...! me cae maspesadoir ala
Escuela...! A, e 1, 0, u...Uno, dos, tresy cuatro: tres paticas tiene mi gato.
Laabuela: jOigan eso! ¢COmo puede un gato tener tres patas, muchacho?

Pelusin: (Fresco) Porque se trata de un gato cojo...(Riey palmotead). (12)

Su abuela Maria Piruli, también llamada Pirulina, es el otro persongje principa que con
firmezay dulzuradirige alos demas personajes.

Pelusin y los péjaros (1956) sitiaal lector en un escenario campestre en € que a
descorrerse la cortinilla aparece la casa de madera con techo de tejas donde el nifio vive
con su abuela. Latrama narra un episodio que tiene como personajes secundarios aves
tipicas de lafauna cubana, tales como € toti, € cao, la cotorray lapaloma. Esta Ultima es
victimadel tiraflechas de Pelusin, que le rompe una de sus alas. Los animales deciden
castigar a nifo por todo el dafio que les ha hecho en su empefio de cazarlos, pero gracias
alabondad de Pirulina se evitatal resolucion. Aprendidalaleccién, €l persongje
principal invitaalos lectores ano cometer e mismo abuso y se despide refiriéndose a si
mismo como “su gran amigo jPelusin del Monte'y Pérez del Corcho! (23).

Dora Alonso, como Marti, quiere que el lector nifio encuentre un aliado en la
lectura, un amigo. Sin embargo, a diferenciadel escritor de La Edad de Oro, no esella
guien ocupa ese papel, sino e personaje principal. Su titere es amigo que divierte,
aprende y comparte, pero sobre todo, que representa | os rasgos caracteristicos de la
tradicion campesina cubanay los hace resaltar en un contexto historico en que eran de
fundamental importancia para combatir la influencia extranjera mientras se comenzaba a
desarrollar unaidentidad cultural. La maestria de la escritora en el manegjo de los planos

linglistico y composicional revela que desde su perspectiva el nifio no es un sujeto
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subalterno, sino un individuo para quien el texto debe suponer unafuente de disfrute, de
aprendizgje y de formacion, exigiendo de él unalectura atentay activa, que lo enriquezca
en el plano social, cultural e intelectual. Los didlogos abuela-nifio y nifio-aves reflejan un
model o narrativo que no simplemente reproduce o retrata una escena campestre, sino que
contribuye alaidentificacion de val ores mientras alecciona de una manera en que al
persongje se le otorga protagonismo, importanciay responsabilidad.

Traslapicardia, lagracia, las expresionesy cuartetas de Pelusin se encuentra una
observacion directa del modo de vidadel campesino, fuente principal de inspiracion para
laescritoray figurarecurrente en laliteraturainfantil cubana. El acervo linglistico de
Pelusin estarepleto de vocablos que denotan cubaniay que son reflegjo de la blsgueda de
laidentidad propia por la autora que implicala blsgueda de |o cubano. Relacionado al
campo aparecen los vocablos: yeguita, bejuco, sinsonte, tomeguines, zunzin y toti; las
palmas reales, los bohiosy las lomas guian €l recorrido por cada pagina. Las ilustraciones
gue aparecen en €l texto captan la orografia cubana, otro rasgo que evidencialaintencion
de la escritora de validar |os rasgos mas autéctonos del cuerpo fisico delanacién. En e
plano gastrondmico platos como el boniatillo, los pldtanos manzanosy las torticas de
moroén resaltan por su criollismo y tipicidad.

En Pelusin frutero (1957) el escenario se desplaza del campo ala ciudad mientras
Pelusin prueba suerte como negociante y ansia ser un exitoso vendedor de frutasen la
capital. La abuela es siempre caudal de sabiduriay voz preventiva que avisa al nifio sobre
los percances gue pueden acontecer, pero siempre respetando su iniciativa. El paisgje ha
cambiado y €l lector puede notar que ahora Pelusin se desplaza en un ambiente citadino.

En esta obra reaparecen las frutas del campo aungue la leccion que aprende el
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protagonista resulta de su experiencia en La Habana. La yuxtaposicion de campo y
ciudad ampliala percepcion del lector en cuanto alos distintos ambientes y gente que van
moldeando la visién que tiene el protagonista de su paisy de su cultura. La escritora
contindaincorporando frutas tropicales como el mango, lachirimoya, y los marafiones
“requetecolorados’. No podia Pelusin emprender su negocio sin pegaj 0sos pregones que
se ganan lasimpatia del lector. Se brinda asi una representacion masricay plena de color
local, de las costumbres de la época, y se reproduce ademas la expresion del campesino:

iMango, mangue!

gue se acaban, caserita,

y Son parausté....

Abuelita, que se acaban....

imango, mangue!

iManguuuueeeeeé!
El sello de lo nacional también se encuentra en la representacion de acentos, en los cuales
siempre se puede apreciar la expresion individual. En las expresiones de Pelusin,
representativas del campesino cubano se encuentra el sello nacional.

En las caracteristicas que describen a Pelusin, ademés de los ambientes y
situaciones que se presentan en ambas obras teatrales denotando |o autdctono, lo més
raigal de la cultura cubana. Sus rasgos fisicos. rubio y de ojos azules, sin embargo,
coinciden con una descripcién més europeizada que Caribefia. En cuanto a esta paradoja
Freddy Artiles comenta que esa apariencia ha creado interrogantes en torno ala
consideracion de Pelusin como titere nacional, y apunta: “rubio y de ojos verdes (¢Ja

imagen del enemigo imperiaista?, ¢no deberia Pelusin ser mulato, negro o al menos

80



triguefio y de ojos oscuros?)”. A modo de aclaracion luego expresa: “lo cierto es que
Pepe Camejo, como un pequefio dios terrenal, construyé su figuraa su imageny
semejanza 0 mas bien ala de su hermana Carucha, ambos pertenecientes a la pequefia
burguesia blanca de La Habana”. Es importante afiadir ala aclaracion de Artiles que
titere se crea en un periodo en el que se esta consolidando la identidad nacional, en un
imaginario en que todaviaimperan el discurso colonia y lanuevainfluencia
norteamericana, favorecedores de un ideal de belleza occidental, que no incluiaa negro,
al mulato ni al mestizo. Por lo que més que representar laimagen del enemigo
imperialista, Pelusin, como titere de guante con aparienciay rasgos propios, es el
resultado del ideal de su creador, pero reflgja unaideologia adscrita. Ademés, su atuendo
lo legitima como cubano y le atribuye autenticidad y arraigo alas tradiciones cubanas.
Son mas |os elementos que autentican a Pelusin gue |os contados rasgos que |0 asocian
con unaimagen contraria ala que su autora quiere proyectar. Concuerdo con Artiles en
gue si tuviéramos que elegir un titere nacional, no podria ser otro que Pelusin por ser
simbdlico de lanifiez y la nacion cubanas, que sin embargo refuerza el auto-prejuicio.
Otras dos obras teatrales sobre Pelusin se publican posteriormente, situdndose ya
en €l periodo histérico de la Revolucion: El suefio de Pelusin (1963) y El teatro de
Pelusin. Esta Ultimafue estrenada en 1986 en el Teatro Naciona de Guifiol, tras ser una
version corregiday aumentada del libreto televisivo que salieraa aire en julio de 1962,
como programa mas de la serie Aventuras de Pelusin del Monte, que se transmitieraalo

largo de dos afios.

18 Datos extraidos del articulo “Pelusin del Monte: ¢cTitere nacional?’ de Freddy Artiles. Publicado en la
revistade cultura cubana La Jiribilla, La Habana, del 6-12 de marzo de 2010.
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Aungue cronol 6gicamente pertenecen a un periodo histdrico que poco interés ha
despertado en la critica literaria, los textos infantiles republicanos analizados en este
capitulo sefializan las constantes més significativas de la cuentistica republicana. El
énfasis en lo autéctono, por gjemplo, esta presente en todas las obras. En El pjaro de
lata, Cuentos de Apolo, Cuentos de todas las noches, Pelusin y los pajarosy Pelusin
frutero aparece siempre unafigura representativa del campo cubano: €l gugjiro. Junto a é
aparecen siempre otros distintivos del ambiente rural como las descripciones de varias
provincias, las ausiones a frutas tropicales y unaindumentaria especifica, como tan
detalladamente explica Dora Alonso al caracterizar a Pelusin. Asi comienzan a
convertirse en simbolos inconfundibles de la culturay laidentidad cubana nacional |a
guayabera, el sombreo de yagua, €l taburete donde el gugjiro contempla el campo
después de una larga faena, la guardarraya por donde Apolo regresa a su bohio, €l pregon
gue entona Pelusin al salir del campo eirse ala ciudad a vender frutas. Es rasgo distintivo
también la reaccion ante ala presencia norteamericana en laisla. Reaccién que desde la
perspectiva del escritor consiste en adoptar una postura més arraigada alo folkléricoy
usarlo como mecanismo de defensa en laformacion del lector nifio. En Cuentos de Apolo
especialmente, el concepto de inclusion socio-racial en el ideal de lanacion consolida
otra de las constantes en la narrativa infantil republicana. Equilibrando entretenimiento y
ensefianza, las obras sel eccionadas contribuyen a la edificacion de una narrativa que
explora el cuerpo fisico de la nacién, reaccionaala presencia extranjeray conceptualiza

el aspecto socio-racial.
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CAPITULO I

CONFIGURACION DE LA NARRATIVA INFANTIL CUBANA POS-
REVOLUCIONARIA (1959-1989): EL NINO COMO CIUDADANO IDEAL Y
EMISOR POTENCIAL

“Los nifios en este pais nacieron el dia que triunfo la Revolucion”
Fidel Castro

Desde sus comienzos, la Revolucién cubana emprende un esfuerzo masivo para
promover y fortalecer la educacion del pueblo. Con imperioso afan, el nuevo gobierno
determina propulsar la superacion de |os ciudadanos en el campo laboral y académico,
pero sobre todo de moldear un hombre nuevo que siga los postulados revolucionarios.

L os esfuerzos de inculcar una determinada filosofia de vida acorde con el nuevo sistema
se centran en la generacidn mas joven, especiamente en los nifios. Escritoresy
pedagogos se sienten estimulados a desarrollar actividades para los nifios siguiendo las
pautas establecidas por el discurso politico oficial. A partir de la segunda mitad del siglo
XX, por lo tanto, laliteratura cubana dedicada a |l os nifios seria vehiculo imprescindible
para apoyar la plataformaideol gica.

Como herramienta poderosa parala construccién de lanacion y laformacion de
los ciudadanos de distintas generaciones, laideologia ha sido clave en los textos
infantiles, asi como también catalizador del discurso hegemonico. En el caso de Cuba,
para crear una conciencia nacional en consonancia con los ideales del hombre socialista
se reorganizan las instituciones educativas y se establecen entidades gubernamentales que

integren lajuventud a la Revolucion. Una serie de acontecimientos significativosen el
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plano sociocultural avalan lainiciativa de promover laintegracion de los jovenes a
organi zaciones creadas por el nuevo gobierno.

El 31 de marzo de 1959 se funda laimprenta nacional. Como parte de los
mecanismos culturales y educativos, surge en 1961 la Organizacién de Pioneros José
Marti, y a afio siguiente la Union de Jovenes Comunistas. A estos esfuerzos se suma el
comienzo de la Campafia de Alfabetizacion en 1961, con laintencion de masificar la
educacion e incrementar el nUmero de potenciales lectores. Ese mismo afio aparece la
revistainfantil “Pionero” y en 1962 se creala Editora Juvenil bajo latutela del escritor y
pedagogo espafiol Herminio Almendros, la cual supone el despegue de la produccion
literaria cubana para promover lo mejor de laliteratura universal. Con el objetivo de
fomentar |a creacion entre |os autores nacionales Gente Nueva sucederia en 1968 ala
Editora Juvenil. Desde de su fundacién, la editorial cuyo nombre alude explicitamente al
proyecto de formacion revolucionario continuaria promoviendo y estimulando las
iniciativas intelectuales dirigidas alos nifios y alos jovenes. En septiembre de 1985
aparece € primer nUmero de larevista tedrico-literaria“ En julio como en enero” y desde
entonces, aunque con ciertairregularidad, se ha continuado publicando dos veces a afio e
incluye textos de escritores nacionales y extranjeros. La perdurabilidad de la editoria
evidencia el esfuerzo de los promotores culturales y académicos que se han
comprometido con el desarrollo y la solidificacion de unaliteraturainfantil naciona que
quiere reemplazar el sustrato ideol6gico de laliteraturainfantil importada.

En cada periodo historico, lasiniciativas de la Revolucion para brindar educacion
alas masas han tenido una agenda ideol 6gica consecuente con la politica cultural. No

solo la proyeccion de los escritores infantiles es marcada por |os cambios socio-politicos



gue acaecen en laisla, sino también por las exigencias y expectativas de |os mismos
lectores, para quienes el acontecer social y familiar no es necesariamente placentero o
ideal. Por ende el establecer una conexion entre el gje sociol6gico del periodo 1959-1989
y los referentes ideo-teméticos de la narrativa infantil en estas tres décadas permite
destacar como lafuncién ideol6gica del texto influye en la construccion de nuevos
ciudadanos y mas generalmente de la nacion.

No es este andlisis €l primero en hacer notar larelacion entre lanarrativay los
aspectos socio-politicos, en el proceso de edificar la nacién. Benedict Anderson apunta
gue las novelas han ayudado a formar “comunidades imaginadas’ y que alrededor de esas
novelasy periddicos se han formado lazos entre la construccién delanacion y la
comunidad impresa™®. Al referirse alas novelas fundacionales de América Latina, Doris
Sommer sefiala que através de la novela se establecen las naciones modernasy se
proyectan sus historias ideales”®. Asimismo Homi Bhabha teoriza sobre el nacionalismo

como un discurso que “narra la nacién” %

. Sin embargo, |o que este andlisis propone es un
acercamiento ala construccion de la nacién cubana araiz de su narrativainfantil y
argumenta que a partir de 1959, en latension entre funcidn estética e intencion de
adoctrinamiento, recorre una paulatina trayectoria en la que finalmente desemboca en

una literatura de critica social, que no teme romper patrones convencionales para

adentrarse mas en el ambiente familiar y en larealidad social. Al trazar las coordenadas

19 Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origins and Spread of Nationalism.
London: Verso, 1983, p. 30.

2% Doris Sommer. Nation and Narration. “Irresistible romance: the foundational fictions of Latin America’.
London: Routledge, 1994.

2 Homi Bhabha. Nation and Narration, “Introduction: Narrating the Nation”. London: Routledge, 1994.
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teméticas que guian los textos infantiles del periodo concerniente a este capitulo, la
adopcién de un recorrido cronol égico resultaidénea. Un enfoque diacrénico permite
notar ademés como la mayoria de |los escritores sel eccionados, en mayor 0 menor
medida, pincelan de ideologia sus narraciones, mientras que otros no conciben la funcion
edificante del texto desde €l lente que requiere la politica cultural oficial, sino desde €l
enriguecimiento que supone laindagacion en las raices.

Laparticularidad de iniciar una significativa produccion literaria infantil
posrevolucionarialatiene e libro Navidades para un nifio cubano?. Compuesta por
guince cuentos, tres estampasy dos obras de teatro, la obra cuyas ilustraciones estén a
cargo de René Portocarrero es publicada precisamente en 1959 por la direccion General
de Culturadel Ministerio de Educacion en La Habana. De |os escritores incluidos en
Navidades, Anita Arroyo, Hilda Pereray Reneé Potts habian publicado ya durante la
Republica. Esta particularidad hace del libro un texto doblemente ventajoso. Por un lado
nos permite identificar el universo temético con relacion al contexto histérico en que se
sitla. Por otro, lainclusién de escritores ya conocidos en |a etapa republicana resulta
idéneo para contrastar |os estilos narrativos de los mismos antes y después de 1959 y asi
notar, en lamedida de lo posible, cbmo empieza a manifestarse un cambio de ideologiaa
partir de entonces. Para cuando se emprende |a campariia de alfabetizacion solo dos afios
después, los lectores infantiles contarian con este texto en € que varias de las narraciones

perfilan laintencion de amalgamar latradicion criolla con el acontecer social del

2 | aportaday lasilustraciones del texto estuvieron a cargo de René Portocarrero. Es, hasta donde s&, el
unico texto infantil que el pintor y artista cubano hayailustrado.
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momento, de plasmar un notable contraste entre antes y después del triunfo dela
Revolucion.

El campo cubano, €l gugjiro y sustradiciones, la pobrezay la celebracion
navideiia son g es capitales en todas | as narraciones de Navidades. Que el entorno
campestre continde protagonizando el escenario yabien entrado € siglo XX no esde
extrafiar tomando en cuenta que desde 1900 animales tipicos de la fauna cubana como la
jutiay €l maj4, se daban a conocer en narraciones didéacticas como las fabulas. Ese
arraigo de componentes como el campo, lafloray lafauna cubanos es muestra
precisamente de |o autéctono de la cultura cubanay por tanto de laimportancia que sele
concede en laformacion de nuevas generaciones. Los contrastes entre campo y ciudad
contindan siendo fundamentales. De acuerdo con Omar Felipe Mauri Sierra esa“ edad
campesinay bucdlica’ aparece en las producciones literarias hasta la década del setenta.
El nacimiento y la descripcion de festividades navidefias en el campo son teméticas
centrales en los cuentos “ Jesusito” y “El aguinaldo” de Anita Arroyo e “Infanciade
Jestis’ de Concepcion T. Alzola. “La pascua campesind” de Samuel Feijoo aborda los
mismos tépi cos, aungue tiene un caracter mas informativo y testimonia acercadela
celebracion de la Nochebuena en el contexto cubano. Con abundantes detalles el escritor
describe desde lacomida, el ritual de servir lamesa, la organizacion de los guateques®™ y
hasta |a costumbre que tiene la poblacion rural de no comer las doce uvas ala
medianoche. “Losreyes de Apolo” de Hilda Pereray “El guamo” de Reneé Potts también

abordan €l tema del nacimiento. Empleando los recursos clasicos de lafabulalos

> Nombre con € que se hace referencia a una fiesta o celebracion campesina
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protagonistas que transmiten laleccién moral en el texto de Potts son e guamo?, la
ciguapa”™ y laguanana®. En la narracién de Perera reaparece Apolo, personaje principal
de los Cuentos de Apolo, obra que la escritora publicaraen 1947. En los cuentos
mencionados no hay temas de mayor importancia ideol gica, sino rasgos representativos
y distintivos del folklore campesino cubano.

“Las navidades de Higinio” de Ruth Robés Masses es, en contraste, es un cuento
extenso que a pesar de girar entorno al campo y a gugjiro tiene lafinalidad de resaltar
las diferencias entre las etapas republicanay revolucionaria. Higinio, el protagonista del
cuento teme quedarse chiquito debido alafalta de proteinasy calcio. Creando un entorno
narrativo en concordancia con la etapa revolucionaria, la escritora alude directamente a
“lalucha contralatiraniaasesina’ (33), alasolidaridad con los barbudos, con los
rebel des, quienes son presentados como hambrientos y perseguidos por las tropas de
Batista. Lavoz narrativairrumpe con expresion definitiva: “ahora las cosas habian
cambiado” (33) y vinculando latrama ala causa del proceso social afirmaque lo que
importa “ es aprender, ser hombre de provecho, a ser hombre de derecho” (49). En esta
obra de Robés Masses hay un afdn moralizante, de edificacion. Sin embargo, aungue hay
una continuidad de laliteratura nacional precedente en cuanto alaintencion de moldear
al ciudadano futuro como habia postulado la prosa martianay en €l sentido de ser €l
campo y €l gugjiro las figuras principales, e cuento es muestrade como el escritor se

adhiere en gran medida a acontecer social.

2 Caracol grande

% Egpecie de lechuza
% Tipo de ganso
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En “Las barbas del héroe” Anita Arroyo sigue la misma linea de compromiso
politico. La posibilidad de salir del bohio, la redencién, la oportunidad de ser hombre, de
ir alaescuelay al hospital es ssmbolizada por las barbas. Se rinde culto a héroe barbudo
haciendo uso del més explicito adoctrinamiento. En “Reflegjos’, de la misma escritora, 10s
reyes magos se comparan con los rebeldes que “como los reyes biblicos de Oriente portan
largas, abundantes y gloriosas barbas’ (133) y se ensalza €l triunfo de laRevolucion. La
mirray €l incienso son sustituidos por iméagenes cargadas de un exagerado culto ala
figura del rebelde: “ uniformados de verde olivo, portando las armas que nos dieron la
victoria, a cuello numerosos rosarios, medallas, crucifijos, detentesy escapularios-sus
joyas més preciosas y sus mejores credenciales’ (134). En el texto de Arroyo € aclamo al
nuevo gobierno desborday € mensgje directo de importancia ideol dgica se impone:
“porqgue el milagro ha sido providencial. Porque Dios los ha enviado adevolver ladichaa
estaisla hasta hace pocos dias tan infortunada cuyos sufrimientos desbordaron sus
dimensiones fisicas. Por poco se tifie de sangre el mar. Los soldados del g ército rebelde,
un solo gjército revolucionario —porgue la Sierra Maestra o la del Escambray o lade los
Organos son una misma cordillera cubana- nos han traido la estrellay la paloma de
Marti” (134). En estos dos cuentos de Arroyo, asi como en € de Robés Masses, la
conexion entre construccion de nacion y narrativa produce una articulacion horizontal:
los cambios socioculturales generan unaintencion de adoctrinamiento que influye
directamente en € lector nifio. Esto efecto lineal tiene una mayor repercusion
considerando que esta publicacion no solo inauguraba € nacimiento de una nueva etapa
sino € ciclo de lecturas de una generacion que unos afios mas tarde alfabetizariaalos

campesinos cubanos. Los mismos nifios y jovenes que leen Navidades luego educan ala

89



poblacion rural, consolidando asi un proyecto de formacion que produce un efecto
domind, fundamental para el nuevo organismo de poder. El texto comprometido con la
agenda politicaesleido por € lector nifio, que a su vez potencia a otro grupo de lectores
igualmente susceptibles. los campesinos. En €l esquema de la campafia de alfabetizacion,
ensefianza equivale a educar la masa del pueblo, pero encaminandolo por sendas de
compromiso con determinados ideales.

Como libro que recopila textos nacionales, Navidades para un nifio cubano
supone para €l lector infantil un texto de fundacién nacional, pero una mirada més atenta
al mensgje que se desprende de las narraciones no solo sugiere la distincion de posturas
de los escritores en torno alatransformacion social de las obras, sino que comienza a
revelar una notable tension. Los cuentos de Alzola, Potts, Pereray Feijoo ofrecen un
contraste estilistico e ideol 6gico en comparacion con los de Robés Massesy Arroyo. Si
bien la narrativa de |os primeros se mantiene en mayor en consonancia con elementos
autéctonos de la culturay la nacién cubanas reafirmando |a continuidad con el gje central
delaliteratura nacional precedente, en las dos Ultimas hay un predominio del
compromiso con |os nuevos cambios sociales. El sentido de identidad nacional se
fomenta, en el primer caso, en torno alas tematicasy elementos que ya en la etapa
republicana ocupaban un puesto en los textos infantiles, mientras que en e segundo caso
se adhieren alarealidad sociopolitica. En esta obra que inauguralaliteraturainfantil
posrevolucionaria, la conexion entre iniciativas educativas y €l afan ideologizante habria
de resaltar |a caracterizacion general de los primeros afios de la época. Navidades para

un nifio cubano es precursora de un grupo de obras que autentican la expresion de
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identidad cultural e indagan en sus raices en tanto resaltan el compromiso del creador con
el entorno social.

L a camparia de alfabetizacidn no es el Unico acontecimiento que le confiere
importanciaa 1961. Ese mismo afio Fidel Castro pronuncia el discurso “Palabras alos
intelectuales’, que contiene la politica cultural de la épocay que de acuerdo con € tercer
volumen de Historia de la literatura cubana, publicado por €l Instituto de Literaturay
Linguistica“ garantizaba lalibre expresion tanto formal como de contenido” (580). Sin
embargo, a abordar el problema de lalibertad parala creacién artistica, lacitano alude a
una de las secciones principales del discurso, quizas la mas fundamental por su sentido
definitorio: “Dentro de larevolucion, todo; contrala revolucion, ningln derecho. Esto no
serianingunaley de excepcidn paralos artistas y escritores’. Larevista Verde Olivo
publicaen 1965 El socialismo y el hombre en Cuba de Ernesto Che Guevara. En su
ensayo Guevara pone muy en claro los objetivos de la Revolucién pero sobre todo hace
una aclaracion fundamental para el intelectual que desee desarrollarse sin obstaculos:. “Si
se respetan las leyes del juego se consiguen todos |os honores; |os que podriatener un
mono al inventar piruetas. La condicion es no tratar de escapar de lajaulainvisible” (22).
Uno de los rasgos sobresalientes de esta etapa es el sentido y la conciencia del quehacer
creador y latransformacién social de las obras, por |o que de acuerdo con el ensayo de
Che Guevara se inventa “lainvestigacion artistica a la que se da como definitoriala
libertad, pero esta ‘investigacion’ tiene sus limites, imperceptibles hasta el momento de
chocar con €llos, vale decir, de plantearse |os reales problemas del hombrey su
engjenacion. Laangustia sin sentido o el pasatiempo vulgar constituyen valvulas

comodas alainguietud humana; se combate laidea de hacer del arte un arma de

91



denuncia’ (21). Lamisivaque € nuevo gobierno cubano dirige alos intelectual es plantea
muy bien las reglas del juego. Como un deseo que se concediera temporamente, la
libertad de expresion del intelectual encuentra dentro de la Revolucion un campo para
trabgjar y crear. Siempre y cuando no ostente rebeldia hacia €l discurso oficial e toque de
guedano llega a efectuarse.

A partir de lateoria propuesta por €l socidlogo francés Pierre Bourdieu sobre €l
campo de poder y el campo intelectual es posible profundizar en lasimplicaciones que
los cambios culturales suponian en las condiciones de los artistas cubanos segun las
normativas comprendidas en Palabras a los intelectuales. Al delimitar el campo
ideol6gico el nuevo gobierno determinala estructuray funcién del campo intelectual
dentro del campo de poder (Bourdieu 14). En el contexto histérico que se desarrollaa
partir de 1959, la funcién socia del artista cubano seréa de cardinal importancia; como
plantea Bourdieu “los escritores y los artistas constituyen, al menos a partir del
romanticismo, una fraccion dominada de la clase dominante, gue en razon de su posicion
estructural mente antigua esta necesariamente obligada a mantener unarelacion
ambivalente tanto con |as fracciones dominantes de la clase dominante (los burgueses),
como con las clases dominadas (el pueblo) y a hacerse unaimagen ambigua de la propia
funcién social” (23). Para €l escritor de obras infantiles en particular, un universo de
posibilidades dentro del campo intelectual |e permitira abordar problematicas y teméticas
acordes a contexto social, en lamayor parte de |os casos conformes alas normativas
establecidas por €l campo de poder.

Si la publicacion de un texto como Navidades para un nifio cubano (1959)

auguraba |os derroteros por donde aventurarialaliteraturainfantil nacional, la
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publicacion de Nifios de Viet Nam de Felix Pita Rodriguez en 1968 confirmala
continuidad y reafirmacién del compromiso de laobra con el contexto social. Compuesta
por vifietas relacionadas ala historia del pais del Sudeste Asiatico, la obra aborda con
tono maniqueo |os padeci mientos de |os vietnamitas a causa de |as bombas
norteamericanas mientras resalta su valentiay honor ante la crueldad de los “yanquis’.
Sin escatimo en el uso de recursos que validen el contraste entre explotador y explotado,
el escritor incluso utiliza publicaciones de periddicos que validen contundente y
estadisticamente el asunto central: “nosotros (los Estados Unidos) hemos explotado sélo
parciamente los recursos del sudeste asiético. Y, sin embargo, €l sudeste asiatico produce
el 90% del caucho bruto del mundo; el 60% del estaiio y €l 80% de lacopray €l aceite de
coco. Ademés hay alli cantidades considerables de azlicar, té, café, tabaco, frutas,
especias, resinasy gomas naturales, petréleo, minerales de hierro y bauxita’ (27)?". Una
alusion directaalasinjusticas y |os asesinatos cometidos por |os americanos también
aparece al referirse alas aulas escolares: “hay dos variantes antagonicas, 0 que nos
parecen antagonicas asi de pronto: lasaulas al aire libre y las aulas subterraneas. Pero
ambas tienen la misma motivacion norteamericana: 1os bombardeos deliberados de las
escuelas’ (53). Otras vifietas establecen un paralelismo mucho més explicito entre la
Cuba posrevolucionariay Viet Nam. En “Ky y sus amigos’, por gjemplo, la Revolucion
le hadado alafamiliade Ky un pedacito de tierra para que lo trabgje, pero los
norteamericanos han declarado ese territorio “tierra quemada’ con el objetivo de impedir
gue los campesinos ayudaran alos guerrilleros. Desde una perspectiva parcializada, en

ambos paises la Revolucién supone una oportunidad de progreso social mientras que €l

2" De acuerdo con €l escritor el dato fue tomado de The New York Times el 12 de febrero de 1950.
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extranjero continda representando la explotacion, lainfluencia. Es por eso que e rechazo
de un pedazo de pan que proviene de un yanqui simbolizala solidaridad de Ky con la
situacién de su pais. “ Aqui no hay edad paralos héroes’ es uno de los relatos de mejor
trata el temadel nifio-héroe. Laimportancia de luchar por |a patria es ensalzada'y aunque
no se menciona el contexto cubano especificamente es posible establecer una conexién
dado €l enfoque politico e ideol6gico de las narraciones. Sobre las aulas escolares de Viet
Nam €l lector aprende gue “hay dos variantes antagdnicas, 0 que nos parecen antagénicas
asi de pronto: lasaulas a airelibrey las aulas subterraneas. Pero ambas tienen lamisma
motivacion norteamericana: |os bombardeos deliberados de las escuelas’ (53). Hay una
alusion directaalasinjusticias y los asesinatos cometidos por |os americanos siendo la
alegada “barbarie del fascismo americano” un leitmotiv en laobra. Si € narrador observa
gue “en Viet Nam los aviadores del imperialismo norteamericano han declarado la guerra
alosnifiosy las aulas son su campo de batalla mejor” (54), en Cuba los nifios también
son el campo de batallaiddneo y no precisamente porgue se haya declarado una guerra,
sino porque €l nifio es declarado figura principal de unalucha en calidad de ideas. Es
decir, el salon de clasey €l texto literario dedicado al lector nifio debe, ante todo, servir
como plataforma paraincul car laideologia de estado.

Si una escritora hay que en sus en sus textos para nifios y jovenes haya dejado
minuciosa relacion de los periodos prerrevol ucionarios es Renée Méndez Capote. La
Republicay la Colonia son los escenarios historicos de dos de las obras que |a escritora
publica en la década de los sesenta. En Memorias de una cubanita que naci6 con €l siglo
(1963) descuella una desbordante nostalgia al revisitar las memorias de lainfancia, la

etapa pasada que las nuevas generaciones solo llegaran a conocer através de textos como

94



éste. LaHabana, y en particular € barrio e Vedado, son los espacios citadinos que
inician a lector en un recorrido por |os aspectos maés relevantes de principios de la Cuba
republicana. No resaltan aqui |as diferencias entre las tradiciones de antafio ni las del
contexto en el que se ubicalaobra. La conviccion de que esos tiempos pasados existen
solo en |os resqguicios de las memorias matizan el aspecto autobiografico y la escritora
embarcaal lector en un vigje a pasado que incluye desde |os gitanos que llegaban ala
ciudad hasta €l titiritero que ha quedado desplazado por €l cinematégrafo, lafiguradel
yerbatero, laindumentaria de la épocay |as desigualdades sociales. Mediante una
alternancia entre el matiz autobiogréfico de la primera personay €l distanciamiento del
pasado que la tercera persona permite suponer, Méndez Capote sitla al lector en una
trama que alternaentre linealidad y retorno, que con solturay lenguaje coloquia se
desplaza del auténtico helado de mantecado a los menos apetecibles batidos y frozens del
contexto actual. Con caracter informativo y otorgandole a cada pasaje un aire anecdético,
Memorias de una cubanita deviene casi en crénica que se distingue no solo por su
esguemay corte costumbrista, sino por desprenderse de axiomas ideol 6gicos en una etapa
en la cual resulta casi impensable semejante posibilidad.

Muy en consonancia con los cambios sociales de la Cuba de |os afios sesenta y
fiel alaexpresion de propositos educativos, el semanario cultural Lunes de Revolucion
publica Aventuras de Guille: En busca de la gaviota negra, de Dora Alonso en 1964.
Bajo el pseudonimo de D. Polimita la escritora narra la historia de un adolescente
entusiasmado y decidido a acompariar a su profesor y amigo en la busqueda de un
extrafio g emplar que habita en los cayos cubanos: la gaviota negra. Recorriendo y

describiendo los sitios cercanos a Cardenas, |a obra de matiz documental, caracter
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ecologista e informativo se acerca alainfancia cubana en una narracion lineal y una
trama aventurera tefiida de realismo y cubania. A los personajes principales se suman la
tiaLolay al pescador Juan Quincoce. Un afan protector caracteriza ala ocurrente tia,
anquilosada ante |as transformaciones que estan ocurriendo mientras que la descripcion
del pescador resalta dedos de pies como muelas de cangrejos, asi como la sencillezy la
bondad del hombre que convierte |as adversidades de la naturalezay del entorno en
valiosas anécdotas. En esta obra, la proyeccion de la praxis cientificay los cambios
sociaes que trae el nuevo régimen coinciden con €l interés de la escritora por inculcar en
el lector €l adeudo que tiene el pueblo con el nuevo gobierno:
Ese libro fue creado por la necesidad que senti de referir a nuestros
muchachos |la hermosa aventura de la blsqueda y captura de un gjemplar
de lallamada gaviota negra que, efectivamente, realicé en union de un
modesto cientifico y amigo, por los mismos lugares de la costa norte de
Cuba que se describen. Todo resulto facil y muy lgjos de la elaboracion
intelectual. Entendi que los nifios no disponian de un libro de esas
caracteristicas y senti profundo gozo al ofrecérselo, llevandoles, con la
aventura, €l interés por lacienciay € conocimiento de los logros
obtenidos por el pueblo a partir del triunfo de la Revolucion.
En Aventuras de Guille hay un apartamiento del esquema clasico de las obras del género,
lo que contribuye su originalidad. Sin embargo, en el caracter innovador de la obra hay

gue sefialar que el establecimiento de una conexion entre ansias de conocimiento y

?® Citado en € articulo “ Centenario de Dora Alonso. Aventuras de Guille: El paso inicia” de Enrique Pérez
Diaz que cubaliteraria.cu publica el 18 de marzo de 2010.
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descubrimiento cientifico y los beneficios del nuevo gobierno supone un punto de
seguimiento con las obras infantiles que a partir de 1959 se habian publicado. De hecho,
la construccion de un proyecto comin nacional que vincule al nifio como ciudadano y
con los valores de la Revolucion encuentra resonancia en distintos pasgjes de laobra. La
recién fundada Academiade Cienciasy € interés del profesor por despertar en Guille la
necesidad de contribuir a desarrollo de la academia son parte del proyecto de formacion
de un ciudadano comprometido con la sociedad, también recién propuesto por la
Revolucion: “por humilde, por modesto que sea €l aporte que ellareciba, o agradeceray
le serd util” (15). En el sentido aventurero de Guille vaimplicitalaimportancia de estar
al servicio de lacultura, delaciencia. Para aplacar |os temores de su tiay conseguir latan
ansiada autorizacién que le permita partir con Mario Brides en busca de la gaviota negra
Guille se vale de un argumento en el que las transformaciones sociaes tienen un gran
peso: “ ¢No te has enterado de que el Gobierno Revolucionario construy6 una autopista a
lo largo de toda la peninsula? Alli ahora puedes encontrar |0 mismo que en cualquier otro
poblado: cooperativas, tiendas del pueblo, escuelas, luz eléctrica, cabafas de veraneo. ...
ihasta aviones para combatir la plagal” (23). Aunque €l tono es siempre informativo y
desenfadado, |a presencia de un contexto histérico marcado por €l cambio arrojaluz
sobre como eralavida antes y después de 1959: “ nadie se ocupaba de velar ni advertir a
pueblo; pero ya hoy es distinto. Todos tenemos la misma responsabilidad ala hora de
cuidar lasriquezas del pais’ (40). Si el despertar cientifico de laidaes gjemplificado por
el profesor Mario Brides, la Academia de Cienciasy las ansias de conocimiento de
Guille, lainclusién de un personaje como e pescador Juan Quinconte le permite ala

escritora abordar otro contraste de indole social. Sobre su entorno Juan revela que “ Aqui
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mismo naci. Mi padre y mi abuelo también fueron pescadores. Desde que abri 10s 0jos vi
dos cosas juntas, que siempre debieron estar separadas. € trabgo y el hambre” (57).
Guiado por las preguntas de Guille el pescador continta familiarizandonos con su
biografia: “nunca pude saber de letras ni de nimeros. Y toda mi familiaigual. Eché los
dientes aprendiendo a escamar, a cargar redesy ategjer nasas’ (58). Sin embargo, la
tristeza que siente Guille al escuchar a Juan desaparece cuando una revelacién irrumpe en
la desaf ortunada descripcion del pescador: “Ahora sé leer y escribir, porque durante la
campaha de alfabeti zacion nos mandaron un muchachito, mas o menos de tu misma edad,
gue no me solt6 hasta que pude escribirle una cartaa Fidel” (58). Tefiido de camaraderia
concluye €l dialogo entre Guille, que también habia alfabetizado en las montafiasy €l
pescador, quien exclama: “jChécala compafiero! jNo en balde me caiste tan simpético!”
(58). La combinacion de entusiasmo juvenil y la concientizacion del esfuerzo colectivo
en favor de una causa mayor hallan en esta obra de Dora Alonso un cause argumental que
evidencialaincipiente praxis cientifica asi como el cambio social que ocurre a partir del
triunfo de la Revolucién, pero con un enfoque ideoldgico. El discurso de la escritoraen
esta obra en particular es constancia de su insercién como intelectual en un campo de
poder que a partir de 1959 influye significativamente en la seleccién de teméticas
abordadas en |as obras infantiles.

Siguiendo la misma linea de compromiso con el marco historico pasado, en 1966
Renée Méndez Capote publica Dos nifios en la Cuba colonial. En este caso la escritora
se remonta a un periodo alin més distante de su contexto social y transporta al lector
implicito a una Cuba en plenaluchaindependentista. En el seno de unafamilia de campo

transcurren los primeros afios del personaje principal, de Pelusay de sus cuatro
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hermanos. Sirviéndose de |a ambientacidn campestre, la escritora expone los detalles de
como eralavidadel guajiro, los modos de vida, su manera de celebrar y sus
preocupaciones, las costumbres del campo, y sobre todo € trato que recibian los esclavos
en las plantaciones. Hay una contraposicién de percepciones sobre los derechos del
hombrey sobre la esclavitud alo largo de la obra. En la plantacién del padre de Pelusa
los negros son tratados “con un carifio paternal” (10). En San Francisco, a diferenciade
otras propiedades vecinas no hay |atigos ni cepos, ni se dan bocabajos. Un narrador
omnisciente invitaal lector a asomarse mas de cerca ala situacion imperante en laisla
durante laguerrade los diez afios y al hecho histérico que el 27 de noviembre de 1871
marcé la historia de Cuba para siempre: €l injusto asesinato de ocho estudiantes de primer
afno de medicina, acusados de haber arafiado |a tumba de un periodista espariol. Dos nifios
en la Cuba colonial es un texto que informay enriquece desde una Optica histérica, que
formalaconcienciay el compromiso civico y patriético del lector no mediante letanias
discursivas que aaben a un organismo de poder, sino através de € emplos concretos que
destacan €l valor de obtener una formacion académica para conquistar la nacionalidad
cuando la patria es esclava. Quizas sea € desenlace de laobra el grabado mas verosimil
del paso de lainfancia ala madurez, genuina descripcion del sostenimiento de
inteligencia, integridad y perseverancia en el hombre de humilde origen:
Y nunca, nunca através de los afios Pelusa moriraen €. En el hombre
triunfador vivira por siempre el nifio campesino que por encimade todo y
apesar de no haberse dejado tomar por €lla, amasu tierra, afioralos olores
del campo, labelleza del mar de Varadero en las noches de luna o de

tormenta; para él no habra nada comparable a trinar de los sinsontes, €l
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rumor de las palmas, el sabor de la fruta madura desprendida en las
madrugadas, y no habra comparfiia mas grata que €l trato noble, enteroy
viril delos hombres que aran latierray tienen lainteligencia despiertay el
amaclaradel gugjiro. (83)
Si trazamos una linea que cronol 6gicamente ilustre las similitudes teméticas en la década
del sesenta notamos cOmo especialmente araiz de la campafia de alfabetizacion y de la
pronunciacion del discurso “Palabras alos intelectuales’ en 1961, la literatura infantil
cubana transitara vertientes que en mayor o menor medida resalten el valor de elementos
autéctonos o simbdlicos, pero que principalmente muestren al lector e significativo
contraste entre e pasado historico y el cambio social de laépoca. A partir delaalusiéon a
épocas anteriores, como €l caso de las dos obras de Méndez Capote, de la analogia
establecida entre el contexto cubano y € vietnamita en la obra de Pita Rodriguez o
mediante el inminente compromiso civico-social que Dora Alonso aborda en Aventuras
de Guille, la construccién de la nacion cubana se apoya en una narrativa que indaga en
sus raices consciente de la transformacién social de laobray que amalgamatemas de
importanciaideol 6gicay reflexiones gjemplarizantes.
Al prologar Cuentos desde La Habana: Ultimos narradores cubanos (1996) Omar
Felipe Mauri Sierra afirma que “después de 1970, con la repeticién mimética de esos
contenidos y la sobrevaloracion de lafuncion ideol6gica del arte (su carécter reflgjo, su
didacticismo atrofico y los codigos foraneos del realismo socialista) nuestra narrativa
sufre un estancamiento que se extiende hasta 1978” (11). La publicacion de Nifios de la
Serra Maestra en 1972 es un gjemplo del texto al servicio de lafuncion ideolégicay el

didacticismo atroz al que serefiere el critico cubano. Compuesto por conversaciones con

100



cuatro alumnos de la Ciudad Escolar “Camilo Cienfuegos’ gue inicialmente habian sido
grabadas en cinta magnetofdnica, la transcripcién queda a cargo de Ambrosio Fornet.
Desde una perspectiva infantil cada historia concuerda en que la Revolucion es simbolo
de mejoria. Seguin los relatos de estos nifios, a partir de 1959 el cambio comienza por la
posibilidad de asistir alaescuela. Clodovaldo Herrera, que antes de asistir ala escuela
ayudaba a su padre a hacer carbon y venderlo cuenta que “antes de la Revolucion nunca
fui alaescuela. Aqui en Ciudad Escolar estoy contento. Como bien. En casa no comia
mal. Desayunaba vianda frita, pl&ano o boniato” (11). Rafael Fonseca proviene de una
familia numerosay también vive en el campo. Su jornada de trabajo era ardua a pesar de
su corta edad. Relata que se “levantaba todos |os dias de nochecita, como alas cinco o las
seis de lamafiana. Y o trabajo desde que era asi de chiquitico, desde que podia con un
machete y un azadén” (17). Como Clodovaldo, Rafael también desayunaba con viandas'y
“alaescuela nunca habiaido seguido. La escuela estaba lejos. Unas veces no podiair
porque tenia que trabajar, y otras porque lloviay los caminos se anegaban” (18).
Siguiendo la misma linea contrastante entre antes y después de 1959, Emilio Alvarez
Garcia, €l protagonista de latercera narracion afirma gue é tampoco fue nuncaala
escuela por no vivir en una zona donde hubiesen colegiosy por estar ayudando a su padre
con las labores del campo. Refiriéndose ala venta de café que les permitia sustentarse
explica como las cosas han cambiado para beneficio de los campesinos: “El café lo
vendiamos asi mismo, con céscaray todo, adiecinueve y veinte pesos €l quintal. Ahora
cas todo se vende aveinticinco, y aveces amas, porque ahora es por puntos’ (29). La
situacion de Emilio en cuanto ala educacion ha cambiado significativamente segin nos

cuenta: “ahora trabajamos con laimprentay los ficheros. Me han publicado una
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composicion” (33). A pesar de compartir similitudes con las dos narraciones anteriores en
cuanto a modo de vida en el campo, €l trabagjo y las costumbres, €l relato de Emilio
incluye un himno que su madre aprendié cuando ibaalaescuelay a que ahorale
“empat6 pedacitos de Fidel” (30). Como un signo que servilmente reitera el tributo alos
mecanismos de poder y a sus lideres sin ninglin cuestionamiento, €l himno gque ahora
canta Emilio ejemplifica como el proyecto de formacion nacional se va conformando en
el campesinado de acuerdo al ideario revolucionario:

VivaFidel que por lainfancia

delatiernasolicitud,

quieres librarnos de laignorancia,

de las cadenas de la esclavitud.

Vivae estudio, que es meritorio

ser ciudadano de una nacion

gue, aunque pequefia de territorio,

nos hara grandes de lailustracion.

Héroes gloriosos que se inmolaron

dieron sus vidas por conseguir

conocimientos, y asi sabremos

ser ciudadanos del porvenir.

Cuando los puebl os estan conscientes

no pueden nunca retrogradar.

Si hacen sus hijos inteligentes,

tienen por fuerza que progresar.
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Y asi tenemos quien se devele
porque admiramos ilustracion.
Gritemos todos: jVivaFidel!

Con voz nacida del corazon. (30-31)

Lamadre de Emilio, que habiatenido la oportunidad de asistir ala escuela cuando
chiquita ahora comparte con su hijo, ciudadano futuro de la nacion, el himno aprendido.
Sin embargo, al gjustarlo al nuevo contexto social, la Revolucion pasa a ser su gje central.
El campesino que ha sido alfabetizado pasa ser parte integral del campo ideolégico. La
historia de Hilario concluye las conversaciones y comparte |os mismos rasgos
elementales de las anteriores: las vicisitudes del campesino con familia numerosa, la
imposibilidad de asistir alaescuela, 1a precaria situacion rural. En esta narracion, sin
embargo, en lugar de contrastar |las etapas pre y posrevolucionarias a partir de las
oportunidades de superacion académica, €l personge relata los pormenores de su
colaboracién con € gército. En el caso de Hilario, laimportancia de los dias de lucha no
parece estar en que se la haya dado la oportunidad para asistir ala escuela sino en haber
colaborado con el Ejército Rebelde y en ser capitan honorario del mismo desde los doce
anos. Con tono resoluto afirma: “cuando recuerdo alos soldados de Batista, siento una
cosa que me quema por dentro...Pero a fin triunfo la Revolucion” (47).

En Nifios de la Serra Maestra, como en varios de los relatos de Navidades para
un nifio cubano hay unatension entre la apreciacion de los elementos constitutivos de la
nacion y lafuncion del discurso. La explicacion de como hacer el carbon en el caso de

Clodovaldo €l carbonerito, de qué son los estrellones en el caso de Rafael y como se debe
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hacer una casa de guano de acuerdo a Emilio resulta fundamental parala construccién del
acervo cultural. Los cuatro testimonios dan cuenta de costumbres en un determinado
momento histérico, pero también de una realidad que sorprende por su significativo
apego y compromiso con el contexto socio-politico. Obras como Nifiosde la Serra
Maestra son muestra de como en laliteraturainfantil cubana sin bien ha habido un
florecer a partir de 1959 en esas primeras décadas, €l texto es el resultado de una labor
intelectual que no confronta pardmetros establecidos. Estos textos posrevolucionarios
comparten con laliteraturainfantil precedente el afan por indagar en lasraicesy los
rasgos autdctonos mientras que difieren en cuanto alatransformacion social de laobray
el compromiso con €l discurso oficial.

Aunque un fuerte didacticismo rotulala década del setenta, en esta etapa se
publican cuatro obras fundamentales para la narrativa naciona dedicada anifiosy
jovenes, las cuales exploran e integran otras vias para desarrollar sus proposiciones ideo-
estéticas. En 1974 Onelio Jorge Cardoso publica Caballito Blanco, y en 1975 aparece El
cochero azul de Dora Alonso. Ese mismo afio también son publicados Costumbres de
antafio y Un héroe de once afios de Renée Méndez Capote y Cuentos de Guane de
Nersys Felipe. De esta Ultima escritora se publica a finales de la década Cuentos de
Romén Elé (1978). Las teméticas que estas obras cultivan contintdan en lalinea central de
laliteratura nacional mientras que los rasgos estilisticos y discursivos manifiestan causes
originales. Dentro del periodo (1966-1972) se aprecian segin Mauri Sierra dos vertientes
de laliteraturainfantil tanto en prosa como en verso. La primera continta dentro de la

tradicion de expresion de propositos educativos e ideol dgicos, mientras que en la segunda
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se mezclan realidades y esencias con €l fin de perfilar unaliteratura con formas
novedosas de relatar.
Siguiendo €l propésito educativo que la literatura para nifios y jovenes debe tener,
|as obras mencionadas de Onelio Jorge Cardoso y Dora Alonso exploran nuevas formas
de experimentacion, aungue las aproximaciones tematicas de cada uno son muy distintas.
Caballito blanco agrupa seis cuentos. “ Caballito blanco”, “El cangrgjo volador”, “Los
tres pichones’, “El canto delacigarra’, “Laserpenta’, “Pdjaro, murciélago y raton”. En
la obra, Cardoso realzalaimportancia del mundo campestre en laidentidad cultural,
mientras que el lector encuentra en los cuentos la combinacion armoniosa de
entretenimiento y ensefianza'y se familiariza con personajes como lacigarra, los
pichones, € caballo, e murciélago, el pdaroy € ratdén. Onelio Jorge Cardoso enfatiza en
la dedicatoria del texto su compromiso con los nifios de su pais:
Hasta que unavez me puse aimaginar lo bonito que seria que todos los
cubanos nos fuésemos ala orillade lalda, y con los remos en el agua, nos
pusiéramos aremar y remar y nos llevéramos el pais de paseo, navegando
por los mares'y rompiendo el agua por laproade Maisi. Y luego llegar
con laldaacuaquier parte del mundo, echar el anclay decir: “jQué
pasal, jaqui estamos los cubanos que venimos a saludar!” A todos los
nifios de mi patria, Cuba. (7)

El cuento que datitulo al libro es quizés en el que mejor estén integradas laimaginacion,

lafantasiay el lenguaje poético con el objetivo de sensibilizar a lector nifio para que

aprecie los valores éticos y estéticos. Cuentos como Los tres pichonesy El canto de la

cigarra destacan laimportanciadel valor, la determinacion, la perseverancia, la confianza
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en uno mismo y e compromiso familiar. Los tres pichones anhelan ser navegantesy no
se dan por vencidos hasta conseguir su propésito. En €l segundo de los cuentos
mencionados, la envidia, lamaldad, laamistad y |a solidaridad se apoderan de latrama
parallevarle a lector una valiosa ensefianza. Utilizando argumentos o morales de vigia
tradicion, el escritor manifiesta la necesidad del individuo de emprender su propio
camino y su vida, lavoluntad de hacer realidad |os suefios. Todas las narraciones en esta
obra desarrollan exitosamente la dificil tarea de entretener formando. Caballito blanco no
se cifie a moldes de corte ideol dgico, sino que une vias sicolégicasy muy cercanas alas
de los cuentos maravillosos para perfilar nuevas formas de relatar sin dedigarse de
valoresy temas de relevancia universal.

Bordeando lo real maravilloso en El cochero azul Dora Alonso traza un itinerario
espacio-temporal através del cual el lector le podra dar lavueltaa mundo en un vigjo
coche y emprender una aventurainigualable junto a Martin Colorin y su prole de azules.
L os protagoni stas encuentran en su azaroso deambular a pintorescos personges, asi como
lugares extraordinarios que conforman una historiallena de ingenuidad y de humor.
Pipisigallo, tres simpaticos payasos con |os corazones latiéndoles a la vista de todos y un
pueblo que fuera de la geografia llega inusitadamente en una manga de viento guian al
lector en estafiesta de la fantasia, cargada de un gran amor por lo propio, a Cuba.
Aungue esta obra de Dora Alonso es ggemplo de un estilo narrativo novedoso, |o que la
situaria en la segunda vertiente ala que se refiere Mauri Sierra, € recorrido de los
pintados concluye con laleccion de que no hay azul como el de Varadero, que Cubaes|o

mejor del mundo y “proclaman su calidad de cubanos, revolucionariosy socialistas’ (94).
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El matiz ideologizante de la prosa evidencia el propésito educativoy alavez €
compromiso con e humanismo socialista en la calidad de cubano.

En Costumbres de antafio (1975) Renée Méndez Capote informa al lector acerca
de las costumbres durante la Republicay contrasta el pasado con los progresos del
presente. En la disparidad existente entre ambos periodos predominalaideologia
explicitay el compromiso con el acontecer historico de lanacion. Al evaluar el pasado,
un afén por adoctrinar le resta atractivo ala narracién, dejando mas que un recuento de
las costumbres, un testimonio completamente parcializado. Aunque en el prélogo la
escritora plantea que su objetivo no solo es “hacer comprender mejor 1o que tenemos que
agradecerle |os cubanos a nuestra Revolucion” sino que “los haré reir, divertidos ante
tantas ridiculeces como antes sucedian en lavida del cubano” (7), € orden de prioridad
termina por situar ala Revolucion en un primer plano. Hacer reir al lector es unameta
supeditada a la constante critica de lainfluencia americana, lareiteracién del compromiso
gue tiene el ciudadano de la nacién con el nuevo sistema. Asi, unaclaraidea sobre las
modas, labellezay € noviazgo, entre otros temas de singular curiosidad queda en una
segundainstanciay es casi siempre matizada por la subordinacion de lafuncién del arte
ante laideologia. En Un héroe de once arios (1975) Renée Méndez Capote aborda hechos
y personalidades de | as luchas independentistas y a diferencia de Costumbres de antafio
la obra no esta tefiida de supuestos de importancia ideol 6gica, sino relevantes a cualquier
contexto por € amor patrio, lavalentiay la determinacién como tematicas principales. El
compromiso con el acontecer histérico de la nacién es de significativo peso en este caso.
El texto aproxima al lector ala hazafia de un nifio de once afios [lamado Cucho que vive

en lo hondo de la manigua cubana con sus padres y hermanos. Solidarizados con lalucha
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de independencia de Cuba, € padrey los dos hermanos mayores se marchan con los
insurrectos y Cucho queda a cargo de la casa, sus hermanasy su madre. Llegado €
momento de confrontar alos espafioles, €l nifio-héroe resiste estoi camente el
interrogatorio cuando una bala termina con su vida e interrumpe un sentido grito de “viva
Cuballibre’. Este texto de Méndez Capote, que ya cuajaba en uno de los pasajes de
Memorias de una cubanita que nacion con € siglo forma parte del conjunto de la obra de
la escritora que destaca por cultivar ricas descripciones de periodos historicos anteriores.
El premio Casa de las Américas de 1975 lo recibe la escritora Nersys Felipe por
su obra Cuentos de Guane. Guane es el nhombre del pueblo en la provincia de Pinar del
Rio donde acontecen las historias y donde |os protagonistas pasan una parte de sus
vacaciones todos |os veranos con sus abuel os. El libro estd compuesto por catorce relatos
gue en un recorrido lineal familiarizan al lector con cada miembro de lafamiliay con la
historiafamiliar. Este es un libro ameno, con coherencia, graciay sentido. A travésdela
perspectiva del joven protagonista el lector conoce los diferentes temas familiares, como
por ejemplo detalles sobre los catorce hijos que tienen los abuelos, 1a forma de peinarse €
pelo laabuela, los cuentos del abuelo, etc. “Uno de los cuentos de abuelo” es buen
gjemplo de un relato en que se alude a pasado, a la etapa prerrevolucionaria, pero se hace
con muchainteligenciay se expone el contraste por medio de ejemplos representativos:
“dice el abuelo que unos politicos eran flacos y otros gordos, unos auténticosy otros
liberales, que unos se ponian sombrero y otros no; pero que todos eran falsosy que
ninguno era hombre honrado” (38). El cuento de abuelo narra como fue la presentacion
de uno de los poaliticos falsos en Guane 'y de como el pueblo, ofendido por su accion de

lanzarles centavos alos nifios, leinsultd y le saco a golpes: “El politico hablaba. El
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pueblo lo oia. El politico deciasi mentiras. Y € pueblo no selas creia. Eso eraun mitin”
(38). En “Cosas de Guane’ hay una descripcion rica de lo autéctono, no solo de esa
region en particular sino de toda Cuba. Hay ademas, una apreciacion y valoracion del
contacto familiar, de larelacion con la generacion mayor (los abuelos). El contraste
generacional se presenta en términos positivosy como valiosa fuente de aprendizaje de
costumbres y modos paralos més jovenes. “La abuela se levanta temprano. Cruic, cruic,
suena el bastidor de la cama, y la abuela suspira; luego sus pasos se oyen camino de la
cocing; y al ratico, el olorcito aborra de café se cuela por toda la casa. Otros olorcitos de
Guane son: € de la sopacon gji cachucha, el de la natilla quemada con plancha, el que
sale delatierradel patio doble cuando empiezaallover, y €l del mamoncillo cuando esta4
en flor” (61). Aunque un tematan inusitado en laliteraturainfantil como la muerte no
comienza atratarse con més frecuencia hasta la década de |os noventa, 1a muerte del
abuel o en Cuentos de Guane es, aunque de forma muy tangencial, un precedente. La
prosade Felipe atrapa a lector desde el primer relato, convirtiendo a éstaen una de las
obras que no se puede abandonar una vez comienzalalectura. Latrama se nutre delo
mas autéctono del entorno rural y, con un lenguaje de elocuentes descripciones, €l lector
de cualquier época puede abandonarse ala lectura que sensibiliza.

Aungue en su obra, Cuentos de Roméan Elé (1978), Nersys Felipe si refiere el
contexto historico, la narracion giraen torno ala etapa republicana. A modo de prélogo
la escritora ofrece una especie de cronologia sobre los periodos histéricos de Cuba. Sobre
la etapa precol ombina describe que todos los hombres eran iguales y que vivian felices en
sus cavernas. La colonia, sin embargo, es descrita como tiempo de tristeza y de abusos,

de duefios con muchariquezay esclavos explotados. En la Republica, |os duefios
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continuaron siendo duefios y en vez de esclavos hubo criados, de acuerdo con la
escritora. Finalmente la Revolucion es descrita como un tiempo que acab6 con las
tristezas y los abusos.

Roman Elé es “ato, muy derecho y fino; con €l pelo hecho de sortijas tan negras
y brillantes como la pi€l, que parecia, por € brillo, untada en manteca de coco...... Era
nieto de criados, hijo de criados y criado é también” (8). Es huérfano de padresy su
abuelo Calazén es su Unico familiar. Viven en el cuarto de maiz seco en lahaciendaen
gue trabajan. La otra protagonista en Cruz Maria de los Angeles (crucita), hijay nietade
duefios que estudia en un colegio de monjas en Pinar del Rio. Es interesante que unade
las razones por |a que esta en esa escuela es para que “aprendainglésy modales de
sefiorita’ (16). Para Roman Elé los dias son sin escuelay con muchas obligaciones para
gue €l duefio lo degjaravivir con su abuelo en e cuarto de maiz seco, € vigjo tuviera su
almuercito, su comiday algunaropa que ponerse. Aqui |os elementos cubanos estan por
todas partes. En el sentido culinario aparecen el aimibar de los postres, layucay €
boniato paralos bufiuelos, los tallullos. Del campo son representantes el guateque, €
bongo, las claves, las maracas, el son como “De donde son |os cantantes’, décimas,
canciones infantiles, como “Cuando sali de La Habana, de nadie me despedi...”. Esta
obra educa sin didacticismo y con sensibilidad poética, brinda un final esperanzador,
porque Roman Elé se marcha de lafincay comienza atrabajar en unatabagueriay a
asistir alaescuela por lanoche. Esunaausion a periodo siguiente y alas oportunidades
gue tendran todos los que no las tenian antes, sin embargo no comete €l error de exponer

concepciones ideol 6gicas de la autora.
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Antonio Orlando Rodriguez sitta al lector en una Habana alla por €l afio 1860 y
pico en Cuentos de cuando La Habana era chiquita (1979). Pitirre, el persongje principal
€s “un negrito curioso y siempre andarin de toda La Habana” (9). Lamamade Pitirre es
una buena negra que se ocupa de preparar dulcesy luego venderlos mientras pregona. El
otro persongje importante es Taita Ramon, negro y esclavo. Habia sido vendido y
comprado varias veces desde su llegada a Cuba, cuando era muy peguefio. Sefid
Francisca, la madrina de Pitirre es el otro personaje negro. No podiafaltar €l cuentero,
Juan Pueblo, quien entre muchos valiosos relatos le cuenta a Pitirre sobre latoma de La
Habana por los ingleses, aclarandol e que la bandera que esta en el morro es la espafiola
pero algun dia estard la cubana. A través de las descripciones en estos cuentos € lector
recorre las calles de la ciudad y aprende valiosos datos sobre temas términos de antafio
como por gemplo “las banquetas’ que asi se llamaban las acerasy |os “ buhoneros’,
vendedores de baratijas. Esta obrainstruye al lector sobre diversos aspectos de la colonia
con una especial sutileza para mezclar datos de importancia historicay elementos del
refranero popular. El relato “ Cuando Pitirre salié a hacer un mandado” arrojaluz sobre
las diferencias sociales. Cuando Pitirre se dirigia allevarle un mandado a Taita Ramon
presencié como un coche gque llevaba a una nifia rubia con su mama, chocaba con una
carretay viendo gue el caballo podiaretroceder y golpear alanifia, Pitirre laaleja del
peligro. Lamadre de lanifiale tira a unas monedas a Pitirre, quien se queda sentado en
una piedramirando alanifiaalgjarse. “ Cuento del cimarrén” aborda la agonia de los
esclavos y mientras relata como Taita Ramon se escapd describe |o que es un palenque.
Pero més que todo, €l cuento narralavidadel esclavo, las vicisitudes y laimportancia de

lalibertad. Taita concluye el cuento diciendo: “no era mejor acaso, morir cimarron con
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un machete en lamano? (40). En “ Cuento de cuando Jacques de Sores le prendi6 candela
alLaHabana’ € lector aprende que los corsarios, a diferencia de los piratas tenian
permiso pararobar. Selos daba el rey de su pais. Cuando asaltaban un barco tenia el
compromiso de quedarse solo lamitad, la otra mitad se ladaban al rey. Aprende ademés
gue la primera fortaleza que | os espafiol es construyeron en Cubafue el Castillo dela
Fuerza. El cuento del carpintero Aponte narrala historia de quién fue Aponte 'y por qué
se usalafrase de“ eres mas malo que Aponte’. Resulta que fue un esclavo libre,
carpintero de oficio, que se propuso crear rebeliones de negros inculcandoles ideas de que
no se conformaran con su suerte. Las autoridades espafiolas |0 ahorcaron y expusieron su
cabeza por varios dias para que quedara como escarmiento. A pesar de haber sido escrito
en 1979, €l libro consigue transportar al lector ala etapa colonial. Valiéndose de un
lenguaje sencillo pero alaalturade los retos que debe tener la narracion para el lector
nifio, Antonio Orlando Rodriguez ofrece una obra con todos |os elementos necesarios
para cautivar a lector en un modo que cuando haya terminado la lectura sienta haber
disfrutado de una prosa que le ensefid deleitando. Humor, entretenimiento, aprendizaje y
descubrimiento caracterizan €l vigje retrospectivo que representa la lectura de esta obra.
El libro culmina con unalista de vocabulario con los términos que no sélo pueden
suponer un reto para €l lector nifio sino paratodo el que no esté familiarizado con
palabras de |a época colonial.

En 1981 Olga Fernandez Valdés publica Dos dias con €l general. En esta
narracion se celebralalucha por lalibertad de Cuba, el orgullo que siente Paulino, €l
joven protagonista de que los mambises pasen por su pueblo, Mantua, en Vueltabajo. A

través de lavision de Paulino la figura de Antonio Maceo se presenta al lector infantil.
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Concediéndole central importancia alos valores patrios y a una de las figuras mas
destacadas en laindependencia de Cuba, |a escritora concientiza al personaje principa y
al lector sobre laimportancia de contribuir alalucha por la soberania. La pérdida
definitiva del padre que se ha unido alos mambises es mitigada por el orgullo que siente
Paulino “de tener un papa mambi” (30). Dos dias con €l general es parte del grupo de
obras infantiles del periodo cuyatemética central esta en funcion de sensibilizar al lector
con hechos histéricos relevantes.

Dedicado “A los nifios de mi paisy alanifia que fui” aparece en 1984 El valle de
la P&jara Pinta de Dora Alonso. El lector inicia con lalectura de esta obraun vigje
metaforico al mundo de lafantasia. Felo Puntilla, talabartero, es hombre de ideas
originalesy “dtil en su comité’ (5), su nietalsabela, € gato Musu, que se come la ufiasy
por eso los ratones le han perdido €l respeto, Pegaso, el caballo con alas pintado en la
pared; y Cirilinala abuelade los pgaros que viviaen el Valle delaPgara Pinta son
algunos de | os personajes que |o acompafian en € recorrido. La galeria de personajes
continuda enriqueciéndose con Quico, chico pelirrojo a quien Isabela conoce en el campo
y quien le cuenta sobre el mago silvestre, Cacafu, Juan Palomo, hombre negro pequefiin
de 50 afnos, Pepe & hermano de Juan, que es todo lo contrario, atoy rubioy Garraén, el
delantal de Cirilina, que tiene cuatro bolsillos: Policlinico , Ahorro (tiene ahorrado 12
centavos parair a un pueblo cercano a que lo laven en unalavadora automética),
Repoblacion Forestal (guarda semillitas que luego siembra), Abastecimiento (contiene
donga, orugay cerezas pintonas, cosas que sirven de alimento ala Pgara Pinta). Nadie
sabe como se llega al valle, ni donde esta situado, salvo aguellos que no temen cruzar la

sutil linea divisoria entre ficcion y realidad. |sabelallega a casa del abuelo, quien
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preparandose para su llegada limpialacasay lava a Pegaso, € caballo que tiene pintado
en la pared. | sabela descubre que Pegaso sale avolar en las hoches y regresa de
madrugada, por lo que decide consultarle el caso a su abuelo. Lafiguradel abuelo es
tomada para depositar la confianza, para compartir lafantasia de lainfancia. Aunque es
lineal, la narracién va creando una combinacion de suspenso y fantasia. La solidaridad es
uno de los pilares teméticos de esta obra en que resalta una leccién vital: “si no perdemos
el valor, hallaremos € medio de arreglar las cosas’ (61). Es significativay simbdlica del
gobierno cubano la historia que le cuenta Garralén a | sabela sobre €l Palacio de la Reina
Mandonia. Lareina, cegada por la avaricia de que se le construyera un palacio, cerro las
escuelas en su reino y declard que la cultura debia terminar para que todos se dedicaran al
trabajo solamente. Cuando ya casi estabaterminado € palacio unahormigase rebeloy le
dio & giemplo alas otras, quienes se unieron a€ellay lo devoraron todo. Lareina
Mandonia huyo llevandose €l oro que le habia robado al pueblo, pero a final fue
descubiertay condenada a servir de sacapuntas. Las lecciones que da Dora Alonso en
este texto son muy implicitas, pero alavez, claras. Por g emplo, para enfatizar que uno
debe sentirse orgulloso de lo que esy no aspirar aimitar a nadie, Dora usala historia del
pitirre que aspira a cantar como sinsonte y gue no entiende que es mejor cantar como €l
mejor de los pitirres gue como un sinsonte de pacotilla: “pocas veces salen las cosas
como uno quiere y hay que entenderlo sin ponerse majaderos’ (97). El vigiea Valedela
P§ara Pintale permite alsabela vivir la fantasia paralelamente al mundo real. Estaes un
obra estéticamente lograda, con pincel adas de humor, con ensefianzas valiosas para
cualquier nifio, pero que sobre todo despliega esa cubaniay ese amor por o autoctono,

tan caracteristicos de la obra de |a escritora.
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De acuerdo con laintroduccién que hace la editora Maria Teresa Sdnchez Arrieta
en la edicion de Negrita (1984) de Onelio Jorge Cardoso, la obra del escritor puede
dividirse en dos etapas: de 1940 a 1964) y de 1965 en adelante. En esa primera etapa
Onelio Jorge Cardoso retrata la realidad politico social del medio rural; por eso,
campesinos, carbonerosy pescadores son las figuras centrales de sus narraciones. En la
segunda, el tema central esta dado en las consideraciones de la conductay proyeccién del
hombre en la nueva comunidad del pueblo recién estrenado o en la ciudad. De acuerdo
con la editora“Onelio Jorge posee verdadera aptitud para penetrar en la psicologia de sus
personajesy con un estilo que desecha las imagenes rebuscadas y las palabras
atisonantes, logra el equilibrio, la seguridad y laarmonia de su narracion” (3)%. Negrita,
gue por su fecha de publicacién pertenece a esa segunda etapa relatala vida de una perra
que le tocd compartir con una humilde familia campesinalas miseriasy las alegrias
durante la pseudorrepublica: “La conoci hace muchos afios. Lallamaban Negritay lo era
delacolaa hocico. Hizo muchas cosas valientesy (tiles; yano vive, desde luego. Pero
no importa; 1os que hacen su vida Util y valiente siempre gquedan en lamemoria de todos”
(8). Negritaeseemplo dejusticia, coragje, independenciay dignidad. Lafamilia,
compuesta por Bruno, el padre su esposa Mariay dos hijos vive en lafincade don
Cristobal, quien representa al duefio abusivo y déspota, cuya prepotenciay rabiavae mas
gue cualquier sentimiento de bondad. Una narrativalineal y un lenguaje de precision y
exactitud en el que dominan los |éxicos regionales de las zonas campesinas |e brindan a
lector una representacion detallada del campo cubano pero también de la situacion social

de la época, tanto para el campesino trabajador como para el duefio de tierras. Teméticas

# |ntroduccion a Negrita de Onelio Jorde Cardoso. La Habana, Gente Nueva, 1984.
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como la consideracion alos animales, el respeto por ellos; launién familiar, €l abuso
fisico einjusto, las injusticias humanas y sociales son exploradas alo largo de laobra. La
explotacion del campesino puede considerarse el mensaje social que realza el escritor
mediante un realismo poético-critico.

La coleccion de diecisiete cuentos que Enid Vian publicaen 1984 con € titulo
Las historias de Juan Yendo tiene como protagonistas a distintos animales. laabgja, la
tortuga, larata, €l zunzun, € grillo Millo, pero también a Clarin el pozo, € globo Sonday
al abuelo, que por cierto fue mambi. En ellos hay un estilo sencillo, claro. No hay
ninguna alusion ala Revolucién ni ademan ideol dgico. Aqui € cuerpo de lanacion se
enriquece desde un acercamiento que favorece el campo, laflora, lafaunay valores como
la solidaridad, la perseveranciay, el respeto por la naturaleza.

En Los chichirict del charco dela jicara (1985), Julia Calzadilla plantea que €l
objetivo del libro es dar a conocer alos nifios cubanos un tema central en lamitologia
cubana: los guijes o jigues. Los chichirict forman parte de ellosy por lo que le explica al
lector algunos datos curiosos al respecto, como por g emplo, que se les llama con misica,
gue son una pareja de duendecillos, y ellay é siempre andan desnudos, brillosos. El libro
consta de una col eccion de vifietas sobre esta pareja de chichiricus, donde se incorporan
los nombres de diversas areas del pais, asi como lafigura del gugjiro que aqui se llama
Cientoveinte. Hay un afan por familiarizar con el folklore, pero no hay nada de ideologia.

Abuelita Milagro (1985) de Antonio Orlando Rodriguez es una obra narrada en
tercera persona, mediante la cual conocemos ala abuelita Milagros, al narrador y asu
prima Trinidad. También aparecen personajes como el maestro refranero Benito Manso y

el adivinador de la Calabaza. En la narracion se destaca el campo cubano, la comida
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criolla, las tradiciones campesinas como hacer una celebracion con abundante comida,
invitar avecinosy amigos, €l guateque y contar adivinanzas. Los personges viven en el
campo, en unavivienda humilde. También alude ala etaparepublicana. La primera
indicacién la encontramos cuando la abuela cuenta lo mucho que se habia indignado
Benito Manso cuando & duefio del ingenio de Sabanabajo fue ala escuelitay exigié que
se fueran todos “ porque esas tierras eran suyas y ahi no queria escuelas sino cafaverales
gue aumentaran sus riquezas. Por eso, cuando una madrugada le dieron candelaala
escuela, el maestro dijo: ‘ Parece mentira, jcon tanto machete que se dio en lamanigua
para acabar con estas cosas y que todos tuviéramos |os mismo derechos’ (16). También
menciona la conviccién de que “morir por la patriaes vivir’. Laguardiarural les anuncia
gue deben abandonar su casa porque “ estas tierras son del americano” (37). Tras
deambular por los campos, sin hogar fijo, se presentalafiguradel barbudo, mientras
Benito Manso anuncia que al fin estamos en territorio libre. Las pinceladas de ideologia
gue aparecen al final de lanarracion arrojan luz sobre lainfluenciadel contexto social y
en particular de la politica cultural en la produccién literariainfantil. Resulta casi
imposible no contemplar |as alternativas o recursos discursivos que les permiten alos
escritores de este periodo publicar sus textos sin encontrar barreras o censuras. Mas que
una dicotomia entre propdsitos ideol gicos educativos y formas novedosas de rel atar
como propone Mauri Sierra, considero que hay un predominio del primer aspectoy lo
gue no se gjusta a las reglas del juego establecidas por €l discurso hegemaonico aborda
teméticas de importancia historica o de relevancia para laformacion de la nacién desde

sus el ementos mas autoctonos.
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Durante los primeros treinta afios a partir del triunfo de la Revolucién hay un
notable desarrollo en |as producciones literarias dedicadas a nifios y jévenes. Siendo estos
lectores emisores potenciales del discurso hegemonico, en ellos se centran todos los
esfuerzos educativos y formadores de una nacién que aspira a moldear a nuevo
ciudadano conforme a su ideologia. Nacién y novela nacen alavez, siempre que se tome
la consolidacion o el triunfo de la revolucion como momento de nacimiento. En el caso
de Cuba, los nifios también nacen, de acuerdo al discurso oficial, el diaque nacela
Revolucion. Sin embargo, en esa literatura de cardinal importancia en la consolidacion
naciona y en laformacion de generaciones futuras, laintencion de adoctrinamiento
inicial va disminuyendo. Indagando en lasraicesy la expresion de los rasgos
constitutivos de laidentidad cultural del pueblo que la sustenta, textos infantiles de este
periodo como Negrita de Onelio Jorge Cardoso, Los chichirict del charco de lajicara de
Julia Calzadilla, Cuentos de Roméan Elé de Nersys Felipe, por mencionar algunos
gjemplos recurren a tratamiento de teméticas no comprometidas con los cambios socio-

politicos para acercarse alos lectores sin cargas ideol 6gi cas.
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CAPITULO IV
EL ESCRITOR, EL LECTORY EL ENTORNO A PARTIR DE 1990: RECORRIDO
POR UN PERIODO ESPECIAL DE MARCADA EXPLORACION TEMATICA
“El nifio desde que puede pensar, debe pensar en todo o que ve”
José Marti
Si en lastres primeras décadas del periodo revolucionario laliteraturainfantil
cubana se enfoca principal mente en sus propdsitos educativos e ideol 6gicos, salvo
algunas excepciones, a partir de la década de los noventa el giro tematico y estilistico de
los textos manifiesta probleméticas de indole social y aspectos inexplorados en la
narrativainfantil tradicional. El didacticismo predominante en las primeras etapas
contribuye a“la propagacion y latotal aceptacion del manifiesto revolucionario” (Ocasio
56). Sin embargo, a partir de la década del noventa, los efectos del derrumbamiento del
campo socialista no solo supondrian un punto decisivo en la situacién socio-econémica
delaidla sino también en la creacion literariainfantil. De acuerdo con el escritor cubano
Luis Cabrera Delgado, esta etapa “es de tenaz persistencia creativay variedad tematicay
formal” (566). En el orden tematico particularmente, la narrativa nacional paranifiosy
jovenes de finales del siglo XX aborda cuestiones relacionadas al entorno familiar y
socia mientras requiere de un lector implicito activo y reflexivo, capaz de captar las
estrategias textual es que le permitan explorar un mundo de situaciones complejas, que no
le resulta del todo desconocido. El tratamiento de temas como el divorcio, la
discriminacion, las diferencias generacionales, la marginalidad, |as discapacidades y
hasta |a muerte resalta capas mas profundas de larealidad y prioriza una dial éctica con €l

lector alaaturadel momento historico.

119



En 1960 Onelio Jorge Cardoso inaugura la vertiente infantil de su cuentistica con
“Lalechuzaambiciosa’. Valiéndose de los recursos tradicionales de lafabula, € escritor
construye una alegoria acerca del acontecer histérico que podria aplicarse a que ahora
intento caracterizar: 1990-2010. En €l relato de Jorge Cardoso, €l pgjaro sinsonte exhorta
alos demas animales al levantamiento con €l fin de terminar con el reinado de lalechuza:
“tiempo es ya que miremos con Nuestros propios 0josy no con pétalos amarillos’ (172)%.
Treinta afios después, |os caminos de la narrativainfantil cubana son transitados por
escritores que exhortan alos lectores a examinar con mirada critica las problematicas que
asedian el contexto social y que inevitablemente repercuten en el entorno familiar y
cultural.

El comienzo de la tltima década del siglo XX esta marcado por €l llamado
‘Periodo Especial’, que afectalos mas diversos érdenes de la vida nacional: “afios
caracterizados por la escasez -cuando no la carenciatotal- de innumerables rubros de
nuestra economia, que determind en ella una crisis de magnitud no conocida en toda
nuestra historia’ (587)*!. Ante un colapso econémico de significativa magnitud y una
cuantiosa inmigracion producto de lamismacrisis, las preocupaciones ético-estéticas de
los escritores, especialmente para los gue tienen al nifio como lector implicito, precisan
reconsiderar su relacion con el contexto social. Sin embargo, y pese alas limitaciones
econdmicas, Cabrera Delgado observa que “durante el periodo de 1989 a 1999 se

entregaron siete Premios de la Critica a libros de |a serie infanto-juvenil, y autores

%0 Jorge Cardoso, Onelio. Cuentos completos. Ediciones Huracan. La Habana, 1965.

3 Chaple, Sergio. “Lavidacultural y literariaen ladécada’. Historia de la literatura cubana. Tomo I11.
L etras cubanas, La Habana: Cuba, 2008.
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cubanos merecieron € Premio Casa de las Américas de Literatura Infantil” (666). El
desarrollo en el campo artistico-literario contindia durante esta etapa de marcada crisis en
la que “a partir de 1989 |os planes de publicacién tuvieron que ser sustancialmente
recortados, disminuidas las tiradas, modificadas las frecuencias de | as publicaciones
periddicasy limitado €l nimero de sus paginas’ (Chaple, 596). Varios factores
contribuyen ala continuidad de ese desarrollo. En gran medida el enfoque realista ante la
relacion entre economiay cultura matiza de flexibilidad 1a politica cultura ante las
nuevas circunstancias. Pequefias editoriales creadas en varias de las provincias del pais
permitieron que escritores principales continuaran publicando. Entre ellas destacan Vigia
(Matanzas), Capiro (VillaClara), Editorial Hermanos Loynaz (Pinar del Rio), Editorial
Sanlope (Las Tunas) y Ediciones Luminaria (Sancti Spiritus). Un notable esfuerzo por
mantener la “ manifestacion personal de la necesidad del autor de expresarse libremente”
marca la década del noventa (Cabrera 666). Sin embargo, la caida del campo socialista no
eslaunicavicisitud que asedia e acontecer de la nacién cubana en |a Ultima década del
siglo XX.

En 1994 se produce lallamada crisis de |os bal seros. Para una gran mayoriade la
poblacion y, en especial para muchos jévenes formados dentro de la Revolucion, la
insostenible y precaria situacion econdmicade laislales dgjala eleccion de lanzarse a
mar como unicasalida. A lo largo del periodo pos-revolucionario varias olas de
emigracion marcan el devenir histérico. Anteriormente, la década del ochenta estuvo
marcada por otro éxodo masivo, conocido como El Mariel, que a su vez cuenta con un
precedente en 1961. Poco después del triunfo de la Revolucién, mas de catorce mil nifios

y adolescentes cubanos fueran enviados por sus padres a los Estados Unidos, dando lugar
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al mayor éxodo de menores no acompariados que ha ocurrido en occidente: Operacion
Pedro Pan. Qué interrogantes o preocupaciones proyectan, entonces, |os discursos, las
estrategias y |os sub-textos que componen los textos infantiles a partir de estos eventos en
Cuba? Este capitulo analizala funcién ideoldgica del texto concebido paranifiosy
jovenes mediante una exploracién del enfrentamiento entre lector implicito y realidad
socia en € plano literario. Las huellas dejadas por éxodos, asi como €l efecto de una
crisis econémica sustancial evocan laleccién gue tantos afios atrés Onelio Jorge Cardoso
habia brindado en su cuento “Lalechuza ambiciosa’. Acorde con un contexto historico
muy distinto al de la década del sesenta, laliteratura posterior a 1990 es de critica social y
se distingue por un discurso que subvierte concepciones sobre género, razay
nacionalidad, pero en el que sobre todo la cruda realidad social y sus repercusiones deben
observar sin pétalos amarillos en los 0jos.

A cas veinte afos después de la fecha en que mas de catorce mil nifiosy
adolescentes cubanos fueron enviados por sus padres principa mente a los Estados
Unidos, Hilda Perera publica Kike (1984). Por explorar temas como la partida, la
separacion familiar, la adaptacion a un entorno desconocido y estremecedor debido alas
diferencias culturales, entre otros, esta obra de Hilda Perera es precursorade los giros
teméticos que comienzan a notarse en la narrativa infantil a partir de 1990. Por |o tanto
debe considerarse como punto de referencia necesario al abordar €l periodo en cuestion.
Es ademés una obra que ha recibido poca 0 ninguna atencion criticay que continda
siendo desconocida parala gran mayoria de |os | ectores cubanos. Quizas por haber sido
publicada fuera de Cuba, como casi toda la obra de Perera, o porque los hechos que

acontecieron entre 1960 y 1962 tuvieron otrainterpretacion distinta en el imaginario
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colectivo de laida, o simplemente porgue las teméticas que explora no se cifien alas
tendencias imperantes para los escritores residentes en laisla, Kike contintia siendo una
joya literariainsuficientemente explorada.

Inspirada en uno de |os tantos testimonios de los que fueron parte de Operacién
Pedro Pan, nombre que recibié el éxodo, la escritora narrala conmovedora historia de
Kike. Obligado a madurar con rapidez debido alas circunstanciasy las vicisitudes que
enfrenta al llegar alos Estados Unidos, Kike debe debatirse cultural y afectivamente entre
el recuerdo que dgjaatrés y el nuevo entorno. Latrayectoria del pequefio alcanza su
punto de estabilidad después de haber vivido en una primerainstancia con su abuelo y
luego con un matrimonio que lo hospeda temporalmente y que tiene a su cargo otros
nifios por cuyo cuidado recibe ayuda gubernamental. En el seno de una familia americana
gue lo recibe tras ser separado de su hermano, Kike recibe carifio, atencionesy afecto.
Sin embargo, durante la temporada que pasa con ellos también se da cuenta de cuanto se
ha adaptado a un idiomay una cultura diferentes ala suya: “Me parecia que dad era mi
verdadero papay que siempre me iba a quedar con ellos. En muchas cosas me daba
cuenta que no eratan cubano como antes. Y ani siquiera extrafiaba |os plétanos fritos.
Todavia me gustaban los frijoles negros, pero no como antes......... Ha pasado tanto
tiempo, que casi se me ha olvidado la cara de mi mamay de mi papa’ (Perera 106).
Veinte afios después un Kike adulto se encuentra en Cayo Hueso con un grupo de
voluntarios recibiendo a personas que llegan del puerto del Maridl, y € nifio que habita
en lo més profundo de un Kike adulto expresa: “Solo estiro € brazo y alcanzo a poner mi
mano sobre la cabeza de un nifio, quizés sin padres como yo, y le digo: jBienvenido

hermano!” (Perera 123). El desenlace que elige Perera para su obra es, en cierto sentido,

123



indicativo de la continuidad de ciclos, particularmente en el contexto cubano porque
como es posible apreciar, muchos afios después y por otros motivos siguen llegando
cubanos a los Estados Unidos. Kike concluye con un mensgje valido para cualquier
cultura. La solidaridad debe ser €l eslabon principal gue nos conecte con todos aguellos
gue estén pasando por una experienciasimilar ala que pasamosy Kike se revelacomo un
adulto que no ha olvidado su experiencia con aquellos para quienes el proceso de
asimilacion y adaptacion apenas comienza. Si bien la etapa de desarrollo y formacién del
persongje principal es abordada en detalle, la obra concluye sin ofrecerle a lector muchos
detalles sobre la vida de Kike como adulto. Esta particularidad puede muy bien estar
asociada con €l objetivo de enfatizar mas que todo la etapa formativa de Kike desde una
perspectiva que no estéd matizada por el recuerdo, sino por lainmediatez de los hechos.
La sensacion en la pecera®, la despedida de los padres, la ansiedad que le provoca el
vuelo por ser laprimeravez que vigjaen un avion y laincertidumbre de dénde estaran al
diasiguiente le llegan a lector como rafagas frescas a leer cadarelato, como si tuvierala
misma vulnerabilidad de Kike. En esta obra se perciben tematicas que distan de las
expuestas en la literaturainfantil de los primeros precursores. Con un tono matizado por
el humor, en algunas ocasiones, y por la profundatristeza en otras, Hilda Perera capta
con unaternura palpable la voz de un nifio que debe afrontar 1a soledad, la separacion
familiar, €l exilio y las dudas que asaltan sus pensamientos. Kike es, en gran medida,
todos los nifios que vivieron la experiencia de Operacion Pedro Pan, todos los que han

experimentado la hibridez cultural. Es ademés, una obra que se adelanta, por €l

32 Seccién del aeropuerto de La Habana a la que pasan |os pasajeros cuando se despiden de sus familiares.
Su similitud con el recipiente de cristal paratener |os peces ala vista reside precisamente en su aspecto de
pecera.
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tratamiento de temas como los mencionados, a una literaturainfantil que hasta mucho
mas tarde no “seria espejo de la sociedad en que surge” (Rosell 125).

A partir de circunstancias humanas y sociaes de nuevo tipo, con lallegada de los
noventa una ampliacion y exploracion tematica abre camino de los hibridos didécticos a
obras en las que predomina el humor, laironiay lafusién de fantasiay realidad, pero
donde €l objetivo principal es“ensefiar aaguien como es el mundo y de qué modo
sobrevivirlo mejor” (Pérez Diaz 5)®. Es decir, que paralas publicaciones de este periodo
el reto principal reside en abordar las imperfecciones del mundo y de un contexto social
en particular. A esta generacion de escritores, que en realidad comenzd a publicar a
finales de los ochenta se les llama “novisimos’. Uno de |os textos més destacados de esa
etapa es Maria Virginia esta de vacaciones de Gumersindo Pacheco, Premio Casa de las
Américas 1994. La segunda de unatrilogia, Maria Virginia es una novela de aventuras,
una divertida historia de amor juvenil que con desenfadado humor y espontaneidad
recorre laisladesde el centro hastala capital, para cumplir una promesa de amor.
Mientras examina larealidad cubana através de un lente irénico, pero jocoso, Maria
Virginia ofrece una mirada costumbrista, y alavez critica del acontecer actual en Cuba.
Cuando Maria Virginia Lopez se va de vacaciones con su familia dgando solo a su novio
Ricardo Armas solo, éste decide escribirle una carta: “€el principio de todo fue la carta, €l
momento en que me senté a escribir sin sospechar que una carta fueratan dificil” (11).
Sin embargo, a enfrentar el reto de la escrituray no estar muy seguro de ladireccion
donde la debe enviar, Ricardo decide emprender €l viaje junto a su amigo Mariano

Jesuson y entregarle la cartaa Maria Virginia personamente. Asi comienza un recorrido

% Prologo al libro Seis caras de unainfancia de L uis Cabrera Delgado.
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cargado de las més cubanisimas expresiones, tales como ‘fifies’, ‘asere’ y ‘ sopenco’,
entre otras que solo en €l argot de laislatienen sentido, como por ejemplo, ‘ parar
botellas': “Labotella es cuestion de suerte, pero también de habilidad. Hay numerosas
formas vélidas de coger botella aungue en todas lo primero que hay que hacer es
olvidarse de los Moskovich y de los yipis Cuatro Puertas, pues aungue crucen vacios
tienen serios problemas para recoger extrafios’ (48). Otro de los temas no abordados con
anterioridad que aparece en esta novela es el conflicto generacional de la adolescenciaen
el proceso de descubrimiento del amor y la subversion de valores totalizantes. La obra
también aborda prejuicios sociales, situaciones tipicas de lavida cotidiana en un pueblo
de provinciay resalta algunos de los valores que la Revolucion le hainculcado alos
jovenes. “En el socialismo nadie cree en Dios. Tu no has dado eso de que creer en Dios
es cosa de ignorantes y de gente supersticiosa? (125). Maria Virginia esta de vacaciones
es un gjemplo representativo de esa narrativa que inaugura un periodo en laliteratura
infantil y juvenil nacional en el que se exploran las mas variadas teméaticas. Mediante un
discurso lleno de humor y cubania, Sindo Pacheco acerca al lector ala cotidianidad de
dos adolescentes que se aventuran arecorrer laisla enfrentado retos y desavenencias, que
en Ultimainstancia fortalecen su amistad. Si bien en esta obra no se abordan temas tan
fuertes como los que mas adel ante se atreverian a explorar |os escritores de esta etapa,
Maria Virginia sitta al lector en un contexto muy especifico en €l que el habla coloquial
de los adolescentes cubanos, la conflictos generacionales y latransicion de lainfanciaa
la adolescencia se posicionan en el discurso como indicadores cruciales de una narrativa
gue no esta marcada por €l didacticismo, ni por € afan de inculcar y mas que como

literatura, se proyecta como lavida misma.
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Desde su profesion de psicélogo, uno de los escritores que mejor les brindaalos
lectores obras que invitan alareflexion y que arrojan luz sobre asuntos rara vez
abordados en textos que tienen al nifio como potencial lector es Luis Cabrera Delgado.
Aunque Cabrera Delgado no se confiesaa si mismo ser un escritor paranifiosy considera
gue laliteraturainfantil ha de ser literatura ante todo, “la aceptacion que hatenido su
obraentre e publico infantil y adolescente si nos demuestra que lainfancia, ademés de
personaje inspirador, si estema de creacion y objeto de estudio en cada nuevo libro suyo,
gue nos varevelando aristas insospechadas, no solo dentro de su ya amplia obra, sino del
movimiento de cubano de autores de literatura infanto-juvenil” (Diaz Pérez 7). En 1991
el escritor publica Pedrin, obra que en 1980 es mencién del Premio Ismaelillo pero que
por incomprensiones editoriales con relacién ala discapacidad fisica del protagonista
aparece publicada once afios después. La dedicatoria a“Milagritos, quien pidié le
amputaran su pierna para poder ir alaescuela’ es el primer indicio de que éstano sera
otra historia méas con personajes convencionales. Milagritos, aquien €l escritor conociera
en calidad de psicologo cuando le fue dadalalabor de explicarle ala nifia que su pierna
debia ser amputada, es motivo de inspiracion para Pedrin.

El personaje principal es un nifio con una discapacidad fisica: “ Cuando Pedrin
estaba corriendo, nadie se daba cuenta, pero cuando estaba quieto | e faltaba un brazo”
(22). A lo largo de la narracion, Pedrin, que “cuando chiquito creia que | as personas solo
tenian un brazo” (22), va creciendo emociona mente “ya sabe que no es asi y que é
también nacié como los demés; pero de todas formas sigue pensando que debe ser muy
molesto tener dos brazos’ (22). El nifio va perdiendo sus miedos e inhibiciones,

representados por un grupo de tios que habitan la imaginaria segunda planta que existe en
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su casa. Uno de los mayores retos que enfrenta Pedrin son las miradas indiscretas y
compasivas a comenzar la escuela: “ Cuando Pedrin llego ala escuela de aprender creia
gue todo iba a ser facil y bonito, pero al entrar en el patio del matutino, se encontré con €l
Dragén de los Cien Ojos: un dragén con aspecto de un grupo de nifios, 'y lleno de nifios!
Tenia ojos por arriba, por abgjo, por los lados: por todas partes. Ojos que ven |o que no
hay.....I'Y en ese momento veian un brazo! (28). Sin embargo, ante €l valor con que
Pedrin se sobrepone a los retos que aparecen en su vida segun va creciendo todos los tios
se marchan. Aunque lafusion de fantasiay realismo sociol 6gico se encuentra en todo €l
relato, Cabrera Delgado aborda de forma concisay con sensibilidad, las circunstancias de
un nifio que aparentemente es igual alo demas, pero que por su discapacidad fisicano lo
es. Lapresencia de este personaje evidencia que ante el entorno socia hay alternativas
para sobrevivir mgjor larealidad en lugar de evadirla. Aungue en esta obra se aprecia el
ansia martiana de ensefiarle al nifio cuanto debe saber sin que se dé cuentadelo que sele
estainculcando, €l escritor invita a reflexionar precisamente sobre lo que tanto mencioné
la ensayista Mirta Aguirre, esos costados feos de la vida.

En 1996 Cabrera Delgado publica Ito, obra breve e intensa que aborda que aborda
la homosexualidad, tema que en el contexto hispano continda siendo incomodo y
delicado de abordar. Con objetividad, pero ahondando en |os aspectos mas crueles del
entorno cotidiano de Ito, Cabrera Delgado aborda las circunstancias de un nifio que por
tener inclinaciones peculiares debe enfrentar |a marginacion en el ambiente escolar y
familiar. Ito, quien “tiene obsesion por lastelas, las artistas famosas y 10s colores’ (183)
estudia en un internado que irénicamente se llama Lalnfancia Feliz. Victimadela

crueldad de otros nifios que siguiendo |os patrones de comportamiento de los adultos le
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aislan y discriminan, el protagonista“se siente solo y le gustariajugar con sus
comparieros, pero las nifiasno lo dgjan y le dicen que é esvardn, y los varones |o
mandan ajugar con las hembras; por eso se entretiene siempre con su caja de fosforos de
artistas famosas’ (184). A lasoledad e infelicidad de Ito contribuyen la ausencia de su
madre muerta, de un padre que le niega el apellido y “ni siquiera vino a conocer a hijo”
(192), el abuso verbal de un tio alcohdlico que se averguenzade él, los castigos de la
directoradel internado, Miriam Malandringay las burlas de los muchachos del barrio que
lo llaman “1to mariquita’” (186). En sus pensamientosy en su abuela Ito encuentra
resguardo del cruel entorno diario: “ Su abuela es como una espiga de azucena. Parece
endebley fragil, !pero cémo le perfumal A Ito le gusta peinarla, porque tiene el pelo
sedoso y fino. La abuelano siempre esta para el paso, pero aveces o complace” (188).
Con esta obra Cabrera Delgado no sblo expone, mediante un relato introspectivo, temas
como la muerte, laintoleranciay laincomprension, sino que ofrece una reflexion sobre
“|os castrantes mecanismos de autocensura y auto-agresion que el comportamiento de un
entorno hostil desencadena’ (Rodriguez, 217)*. Al terminar el internado Ito hace todo lo
posible por ser como los demés varones: “ya se ha percatado que al caminar, |os pies no
deben pisar hacia dentro, y siempre que se siente, debe hacerlo con las piernas
ligeramente abiertas. Se vaaempezar apeinar para atras y debe evitar por todos los
medios, pensar en las musarafias’ (216). Sin embargo, su transicion ala secundaria
parece estar también marcada por |a desesperanza, pues el director, Zoilo Malachicha se
ha enterado por medio de Miram Malandrina de la condicién de diferente de Ito: “A los

dos dias de estar dli, €l director le [lamo a su despacho y le dijo: Tu tio tiene que venirme

* Rodriguez, Antonio Orlando. “Ito: el raro en laliteraturainfantil cubana’, Encuentro de la Cultura
Cubana. Madrid, nimero 41/42, 2006, p. 106.
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aver” (216). Aungue Ito se proponga cambiar, purgarse de un pecado que todavia no ha
comedido por encontrarse en una edad en la que todavia laidentidad sexual estaen
desarrollo, es posibleintuir que no lograrélibrarse de larepresion y la enajenacion.

En Ito, hay, ademas, una explicita criticasocial, aplicable al contexto de ese
momento y a Cuba en general a partir de entonces. Cuando el narrador describe los
rasgos de Ito expresa que ademas de ser lindo como una nifiay muy aplicado en sus
estudios, “suefia con ser maestro, pero es que también piensa, cuando sea grande, ser
pintor o arquitecto, aunque esta total mente seguro que seré carpetero™ de hotel” (183).
Después de realizar esa afirmacion sobre lafutura profesion de Ito, € narrador procede a
matizar el porqué: “1to nunca havisto una postal tan bella como ladel lobby de un hotel
[leno de lamparas doradas, cortinas, matasy alfombras. Y se ve, con sus 0jos verde miel,
de cuelloy corbata, atendiendo alos huéspedes. Parallegar a ser carpetero debe estudiar
mucho, pues alos hoteles o mismo Ilegan chinos, que alemanes, que ingleses, y tendra
gue saber muchos idiomas para poder saludarlos atodosy darles|abienvenida’ (184).
Sin embargo, |o que realmente plantea esa seguridad que tiene Ito de que serd carpetero
eslatriste realidad de una Cuba en la que ha podido més la necesidad de sobrevivir que
el amor alavocacion y alaprofesion. Aunque la obra se publica cuando ya han pasado
los momentos maés criticos del Periodo Especial han pasado, en laisla contintia
imperando laimperiosa escasez que conlleva a que tantos profesional es abandonen sus
trabajos y terminen realizando otros que aungue no tienen nada que ver con su formacion
profesional les permiten ganarse €l sustento diario. Asi es que se explica que un carpeteto

de hotel gane mas que un maestro, un pintor o un arquitecto. El contacto con los chinos,

% Carpetero es e término que se usa en Cuba para referirse a recepcionista de un hotel.
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los alemanesy los ingleses equivale arecibir alguna propina en dolares, que muy
probablemente equivale al salario de un mes en moneda nacional. EI mensgje que se
desprende de esa encubierta descripcion sobre la necesidad de una buena formacién
académica para comunicarse en variosidiomas esindicio del porvenir de Ito. No importa
gué suefie ser, sabe que seralo que le permita sustentarse. Esa total seguridad que tiene
Ito es también simbolo de una conciencia social desde la perspectiva del nifio cubano,
gue lgjos de vivir en un mundo de fantasia estd muy consciente de las limitantes
circunstancias que le aguardan cuando llegue ala adultez.

Ito es un claro gjemplo de lo que me gustariallamar la particularidad cubana. Es
particular no solo porque aborda teméticas sin antecedentes en la literatura para nifios y
jovenes de periodos anteriores en el contexto cubano, sino porgue lo hace de unaforma
en que e lengugey la perspectivainfantil se encuentran matizados por una especie de
determinismo, una fatalismo ineludible que se acepta o al menos se interpreta con
resoluta madurez y sin dramatismo, sin animo didactico. Al desarrollar un persongje
como Ito, ademas de aportarle a giro temético del periodo novedad y diversidad, €l
paradigma de ciudadano model o tan imprescindible para la construccion de la nacién esta
sujeto a cambios. No basta con que el personaje sea un estudiante destacado y ejemplar,
en su conductay preferencias debe cefiirse alos cddigos de hombria de una sociedad
machista e intolerante ante lo diferente. Que Ito represente precisamente rasgos que no
son acordes con ese hombre nuevo, evidencia que desde laliteraturase validay
representa al otro, a ese ciudadano marginado que quiere integrarse ala sociedad y ser
aceptado, pero que aun asi sigue sujeto aladiscriminacion. Aunque Ito cuenta con

personajes y unatrama idoneos para causar en €l lector la mas melodraméticaimpresion,
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el efecto conmovedor de la obra se logra a costa de un significativo poder comunicativo,
con valor artistico y sobriedad estilistica ala altura de los valores morales mas el evados.
Uno de los textos que mejor gjemplificala ampliacion de temasy asuntos en torno

a sincretismo religioso, las circunstancias sociales del momento, las diferencias
generacionalesy los conflictos familiares es Cartas al cielo (1998) de la escritora Teresa
Cardenas Angulo. Galardonada en 1997 con los premios David y Asociacion “Hermanos
Saiz” y en e 2000 con & Premio Nacional de la Critica Literaria, este texto de la escritora
representa, junto a resto de su obra, € panorama actual de laliteraturainfanto-juvenil
cubana. En una entrevista que el escritor cubano Enrique Pérez Diaz lerealiza, Teresa
Cérdenas afirma:

“insertarialo que hago como una literatura preocupada por la gente sobre la

cual no se ocupan muchos de los que escriben paralas jovenes genera-

ciones. Unalliteratura que intenta hablar de aquellos a quienes no seles

suele poner el cartelito de “héroes’. Escribo paralo que no aparecen en los

libros casi nunca: la mujer negra, el hombre negro, la nifia negra, los vigjos,

los nifios maltratados, las mujeres violadas, |os hechos més dolorosos, los

secretos mas ocultos, las miserias mas profundas, 10s odios més horrendos.

En mislibros estdn lo mal llamados “temas duros’, cosas que nos suceden

y que es dificil hablar de ello” (138)

La protagonista de Cartas al cielo es uno de esos persongjes que rara vez aparece

en loslibros: unajovencita negray huérfana. Sumida en un caos familiar y en un mundo
solitario, |a protagonistaintenta desenvolverse en un ambiente hostil y conflictivo,

matizado por €l maltrato y las humillaciones de su tia, sus dos primas Lilitay laNifiay su
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abuela. Recurrir asu madre, allaen el cielo, serd el Unico recurso que le permitaala
joven refugiarse ante tanta humillacion y ante un contexto histérico en el que como
sefidla el psicologo infantil austriaco Bruno Bettelheim “children no longer grow up
within the security of an extended family, or of awell integrated community” (11). Como
resultado, la joven protagonista se inventa un mundo aledafio a su realidad cotidianay
consigue crecer espiritual y fisicamente sin renunciar a su candidez y nobleza. Con una
sutil precision del lengugje la escritorale ofrece a lector un texto epistolar que le permite
contemplar lainfancia desde otra perspectiva, mientras revelalafortalezainterior de una
joven para combatir los sinsabores y las dificultades que caracterizan su entorno familiar.
A través de lavoz adolescente, la obra explora temas como las diferencias
generacionales, los conflictos raciales, laincomprension, las creencias religiosas
(santeria), lasoledad y la grandeza del espiritu humano. Aunque en algunos aspectos la
obrarecuerda ala Cenicientay estierna pero dolorosa, un tono humoristico tifie algunas
de las cartas logrando que en més de una ocasion una sonrisa aflore en los labios del
lector:

Mama de amor:

He tenido que darme no sé cuantos bafios de despojo. Abuelay tia piensan

gue traje lamala suerte. Llenaron mi cuarte de yerbas. Tienen un olor

fuerte. Debo bafiarme con ellasy echarle cascarillay perfume al agua. El

perfume esta bien, pero la cascarilla se pegay dejalapiel cenicienta. Un

dia me pinté la cara con cascarillay alboroté mi pelo. Parecia un fantasma.

Tras una puerta, esperé gue abuela pasara. Entonces grité:
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“1Uuuuuuuuuuuhh!” . Se med del susto. Cuando se le pasd, por poco acaba
conmigo. 23
Una vision impactante, pero con un desenlace esperanzador contribuye a

distinguir esta obra multipremiada en la que e sentido humanista de su estilo cautivaen
cada una de sus paginas. En Psicoandlisis de |os cuentos de hadas, Bettelheim observa
con relacion alafuncion del relato en lavida del nifio que: “the fairy story begins where
the child is at thistime in hislife and where, without the help of the story, he would
remain stuck: feeling neglected, rejected, degraded” (58). En €l caso de Cartasal cielo, la
necesidad de la protagonista de comunicarse con su madre coincide con € inicio dela
obra, cuando llega a punto de desear la muerte: “Todas las noches espero que vengas con
tu papalote y me invitesamorir de unavez” (7). El vinculo que las cartas e crean con su
madre funciona como aliciente para sobrellevar la soledad en que transcurre su
adolescenciay para explicarse la pérdida de lamadre: “Mamd, no sé por qué me degjaste
tan sola. Sin tus besos, sin tus abrazos, sin ese olor a margaritas que siempre tenias... A
nadie le cuento lo que te extrafio. Yano puedo con tanto silencio, empezaré a escribirte”
(7). Como recurso imaginario, las cartas le permiten ala protagonista aceptar su realidad,
crecer fisicay psicol6gicamente y perdonar ala madre ausente: “Te perdono por los dias
gue no estuviste conmigo y los que faltan ain. Sé que desde € cielo cuidards de mi” (62).
Al combinar las circunstancias del entorno cotidiano con el elemento onirico de las
cartas, la escritora enriquece racional y emocionamente ala protagonista. En cuanto a
meéritos teméticos Cartas al cielo desarrolla varios que tradicionalmente no se asociarian
con laliteraturainfantil y que como bien observala escritora, raravez aparecen tratados y

consigue hacerlo mediante una fusion de cotidianidad y fantasia que le permite ala
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protagonista transitar de la adolescencia ala madurez dejando atrés todo el bagaje que
por tanto tiempo lafue torturando. La obra, ademas de formar parte del grupo delas
producciones que caracterizan los noventas por el giro temético que ofrecen, contiene
pinceladas de critica social. Aunque la protagonista se inclina por la ensefianza, su prima
Lilitale sugiere una profesién mas lucrativaen e contexto cubano: “Quiero estudiar
magisterio, pero Lilita dice que megor me hago peluguera, que mis manos son magicas’
(59). Aungue se intente distraer al lector con la singularidad de las manos de la
protagonista, la sugerencia de qué profesion elegir no consigue sino apuntar hacia un
contexto social en e gue lavocacion queda en un segundo plano. Dentro de la
problematica social que aborda la escritora, son € racismo y lamarginalidad los que
aparecen recurrentemente alo largo de la obra: “ Soy la nifiaméas atay prietadel aul@’
(9). Aunque desde la perspectiva de la abuela “ es bueno adelantar laraza...lo mejor que
puede pasarnos es gue nos casemos con blancos’ (10), la protagonista valida sus rasgos y
faccionesy subvierte €l ideal de belleza esterectipado: “En la calle me encontré un
pedazo de espejo. Ahora no hago otra cosa que mirarme en €. Lafrente, los ojos, la
nariz, laboca... Sabes? He descubierto que mis 0jos se parecen alos tuyos que mas
bonitos no podian ser, y mi nariz’y mi boca son normales. No me gusta que digan que los
negros son fiatos y tienen bemba. A Dios no le gustaria, seguro esta bravo de oir atanta
gente criticando su obra’ (13). La protagonista reafirma su color, su raza, su identidad:
“Por eso no me degjo pasar €l peine caliente...Prefiero hacerme mofitos, como las

africanas’ y afiade: “agunos no saben ser negros. Dan pena’ (13).

135



El critico y profesor cubano Salvador Redonet advierte que a los nuevos
narradores cubanos les mueve el empefio de “conocer(se) y reafirmar(se), de indagar, de
cuestionar y tratar de poner las cosas en claro, de hallar una verdad atodas las posibles,
las necesarias, |as de ahora’ *. Cartasal cielo evidencia el empefio de una de esas
narradoras que fomenta val ores humanos como la aceptacion, el respeto, y laintegridad
mediante la exploracion de sus tematicas poco exploradas en la literatura para nifios y
jovenes cubana hasta bien entrada la década de los noventa. Al leer esta obrade Teresa
Cardenas en la que frases como “El carifio no tiene que ver con €l color” (9) recuerdan
los apotegmas marcianos es casi imposible no pensar en el texto como un gjemplo de
Bildungsroman. Los trastornosy cambios sociales que ocurren durante este periodo en la
islainfluyen significativamente el marco tematico de obras para nifios y jévenes. Por |10
tanto, los protagonistas como lajoven de Cartas al cielo crecen, maduran y consiguen
transitar de la adolescencia ala madurez en consonancia con esas transformaciones que
afectan al propio lector.

Dentro de la narrativa de Luis Cabrera Delgado, que con més descarnado dolor
transitalos caminos de la narrativa cubana reciente, esta es su noveleta ¢Donde esta la
princesa? (2001). La muerte es €l tema central de esta obra en la que no hay rastro de
patetismo ni ademan de usar recursos melodramaticos. Por €l contrario, Cabrera Delgado
consigue tocar fibras sensibles sin causar una afectacion. A diferencia de Pedrin e Ito,
German, el protagonista de Donde esta la princesa? es un personaje que a sus cortos afos
enfrenta cuestiones terribles para cualquier ser humano y que a diferenciade los

personajes anteriores, si rechazalavida. Hijo de German Andrés, ‘el melao’ y Gertrudis

% Redonet, Salvador. “Mi cuento por una pregunta’ en revista La Gaceta de Cuba, julio-agosto de 1993,
pp. 7-10.
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Susana, la princesa, ambos enfermos de SIDA, tras la muerte de su madre, la princesa,
Germancito sélo anhela reunirse con su madre muertay preguntarle qué hay mas alla de
la muerte. Otros personajes como Vidatriste y Bamboleo, cuyo verdadero nombre es
Joaquin y Meddllin, un distribuidor de drogas también contagiado por |la enfermedad, se
desarrollan en esta trama en la que Cabrera Delgado no duda en contrapesar el dolor con
el humor en los vigjes imaginarios de German, episodios de cargados de irreverenciay
detalles absurdos. Bamboleo, descrito como “gordo gay” (30), quiere ser bailarin de
ballet desde joven pero por tener los pies planos no le es posible e intenta suicidarse sin
éxito. La sugerenciade la psicologa gque lo trat6 fue que matara al bailarin que habia
dentro de é y que para hacerlo comiera, de manera que su figura esbeltay delgada se
perdiera. Asi adquirio toda su manteca. Participaba en todas las fiestas y hacia el amor
con todo el que selo propusiera: “el sidaes mi boleto de avidn pararegresar de primera
bailarina’” (14). Lahistoria pudiera acontecer en La Habana o en Nueva Y ork, Cabrera
Delgado no ubicala geografia de su historia pero enfrenta el reto de crear una obra
honesta con su tiempo, portavoz de asuntos como €l SIDA, la segregacion, la
discriminacion y la desesperanza. El inevitable reencuentro de Germancito con su madre
viene dado por larealidad de esa muerte proxima con la que finalizala obra. Donde esta
la princesa? se inscribe dentro de laliteratura para nifios y jovénes de inmensa
transformacion ideo-estética que no le teme a abordar tematicas insospechadas, a salvar
lo mejor de la soledad, lamiseriay la desesperacion de los personajes.

Dentro de las obras de diversificacion teméticay formal pertenecientes a este
periodo se encuentra Pais de dragones (2001) de Daina Chaviano, obra que en 1989 es

galardonada con € Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil “La Edad de Oro”.
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Mediante los relatos que integran €l libro, la escritora no solo recrea unaremotay lejana
época en la que humanos y dragones convivian apaciblemente, sino que le permite a
lector vigjar através del tiempo a ese mundo sobrenatural y regresar alos origenes.
Aludiendo alamitologia universal, Chaviano realza en susrelatos el poder de la fantasia,
labellezay los valores espiritual es. Antecede a cada relato una pequefiaintroduccion
relacionada al tema central del mismo. En el primer relato Tocata y fuga para una
dragona, la escritorarevela: “Estas son leyendas del tiempo en que los seres humanosy
los dragones vivian juntos. En aguella época, las fronteras que hoy separan las naciones
no existian. El mundo era un inmenso pais de dragones’ (13). Mediante las tramas de sus
relatos, |as lecciones de esperanza, €l enriquecimiento personal y la perseverancia,
Chaviano guia al lector, tanto nifio como adulto, por derroteros que sin anclarse
especificamente en |la cotidianidad revelan valiosas lecciones. En todos los cuentos
aparecen elementos imprescindibles e independientes del persongjey de la estructura del
relato. Pais de dragones recupera el mundo infantil desde otra perspectivay celebra
aspectos como sofiar despierto, desobedecer, ocultarle alos adultos sentimientos y
pensamientos, pero hay otros temas implicitosy de al cance metafdrico en estas historias
gue permiten una lectura adulta. Aunque valiosas lecciones educativas e instructivas se
desprenden de cada historia, temas como “ el encuentro con la belleza a partir del acto
creativo (“Diario de un alquimista’), la dicotomia entre renunciar a una vida hogarefia o
entregarse ala profesion (laliteratura) que requiere de una dedicacion total (“Ladoncella
de fuego”), el amor alatierradonde se nace (“Lavoz delaida’), el debate entre el deber

y laética (“Un pais [lamado otofio”)*’, més que ala mente infantil, suponen una mejor

3 Javier Gémez. “ Apuntes para una biografia literaria’, www.dainachaviano.com, consultado el 10 dejulio
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apreciacion parala mente adulta. Sobre todo, por su mezcla de fantasia, mitologiay
magia, la escritora se aproxima al mundo infantil combinado lariquezateméticay la
calidad de la prosa. Chaviano opta, ademas, por ofrecerle a lector un mundo que
alternativo a su acontecer diario le permitaampliar su imaginario. Su obra corrobora que
el campo de lacreacion literariainfantil no tiene fronteras ni debe temer a explorar
recursosy tematicas.

Con fantasiailimitada e hiperbdlica, Eric Gonzalez Conde narralas aventuras de
un clan muy peculiar en La familia Tosco (2002). En la nota de contracubierta ala obra,
el escritor cubano Julio Llanes observa:

“Si me preguntaran cual eslamagia, € encantamiento de estos cuentos de
Eric Gonzalez Conde, sin vacilacion diria: lafrescura, €l humor
cubanisimo, el desenfado maravilloso mediante el cual se abordala
realidad, transitando los caminos del absurdo y la hipérbole; la capacidad
del autor de tomar elementos del refranero popular y latradicion ora
campesina e insuflarles su imaginacion, que los enriquece
transformandol os en narraciones, vifietas, pequefias joyas para € disfrute
de nifiosy adultos’.
En La familia Tosco predominan |os elementos que indican cubania: “€l jarro de
chocolate”, “el queso con dulce guayaba’ (11), laprovincias Vinales, Begjuca y Madruga.
Estos relatos delirantes, en los a lleana Tosco, la hijadel abuelo, el tren le pide que se
case con ellay la casa de los abuel os estéd hecha de ladrillos y leche y permanece casi

siempre cerrada porque al mas minimo intento de abrir venian |os terneros, se nutren de

de 2005.
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las anécdotas y cuentos de campesinos que refieren fiestas, velorios o reuniones
familiares que alimentan lafantasia de los nifios. El abuelo, Amal Tosco es uno delos
persongjes principales en estafamilia sui generis de los campos de Cuba. Un libro sin
antecedentes en laliteratura cubana para nifios y jovenes, en los veintiln textos que
integran la obra se mezclan elementos del cuento y lanovelaen unalinea que arrancaen
los anos setenta'y que reitera persongjesy espacios en tramas con independencia
argumental.

Reuniendo casi todas |as tematicas que caracterizan la narrativa infantil de los
noventa, Las raices del tamarindo (2001) de Gumersindo Pachecho resulta finalista del
Premio Edebé de Literatura Juvenil. En esta novelajuvenil lacrisis familiar se sustenta
en € divorcio de los padres de Tony, €l protagonistay en el hecho de que su padre esté
preso. En la obra hay una busqueda de referentes y de identidad. El apoyo de los abuelos
maternos es fundamental, especialmente del abuelo, quien por ser de Canariasle brindaa
Tony esa perspectiva de inmigrante justo en los dias en que existe la posibilidad de una
salidailegal del pais en balsa. Otratematica abordada es el despertar sexual, €l
descubrimiento del primer amor que en este caso resulta ser un estimulo muy positivo
para Tony. El entorno social y la situacion politicadel pais se manifiestan en el
desencanto de los personajes con la sociedad en que viven, con larutinadiaria que los
consume. Tony y Rafael son gjemplos de una juventud desilusionada que contempla el
exilio como solucién a ese desencanto y que en el caso de Rafael, le causala muerte. En
€l caso de Tony, el desenlace es esperanzador ya que se ha adaptado bien al
preuniversitario, sabe que hara unacarreray se siente bien sin la presion de su casa.

Sumido en larutina de la escuela secundariay en los problemas tipicos de la edad, Tony
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es un adolescente que a diferencia de Ricardo, €l protagonista de latrilogia Maria
Virginia. debe afrontar situaciones de mayor complejidad: integracion y desintegracion
social, consumo culturay violenciaintrafamiliar.

El protagonista de Terreno de nadie (2009) del escritor Ariel Ribeaux también es
un jovencito negro, como en el caso de la protagonista de Cartas al cielo de Teresa
Cardenas. Sin embargo, aunque su nacionalidad no es cubana, sino haitiana, la historia de
Marcel no selimitaaun contexto nacional Unico. Emigrado a un pais cuyo nombre €l
lector infiere que sea la Republica Dominica, para Marcel y sus padres €l proceso de
adaptacién es un camino empedrado que pone a prueba la unién familiar y que en el caso
del protagonista, en particular es un gran reto. A lo largo de esta conmovedoray amarga
historia, €l lector estestigo de como Marcel encuentra el amor y consigue, entre otras
cosas ser aceptado por sus comparieros de escuela. Es curioso que la nacionalidad del
protagonista no le searevelada al lector hasta bien avanzada la obra. Por el uso de frases
muy tipicas del lenguaje coloquia en la Cuba contemporanea como “negro tenias que
ser” (13), €l lector tiende a pensar que en realidad €l pais a que se han emigrado Marcel
y su familia es Cuba. Sin embargo, a adoptar una nacionalidad que no es la cubana, €l
escritor tiene mucha més libertad para hacer una fuerte critica social delaisa, por lo que
escoger otro pais vecino, en e que se hable hasta el mismo idioma puede considerarse
COmMO un recurso para abordar desde una perspectiva analiticalarealidad social de los
jovenes en Cuba. Marcel, como en el caso de la protagonista de Cartas al cielo
manifiesta con determinacion su postura con relacion a color de su piel: “Prefiero que
me digan negro a “muchacho de color”, o “moreno”, 0 “negrito”, o cualquier palabra

engafosa de esas gque utilizan para suavizar |o que realmente quieren decirte. Claro que
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SOy negro, ¢y qué?’ (13). ParaMarcel también es necesario validar su apellido Rigé ante
su profesora, quien se empefia en cambiarlo a Rigau argumentando que “es una
deformacién gramatical del tradiciona apellido francés Rigaud prodicida por una
inferenciafonética’ (28).

Lalinealidad delanarracion en Terreno de nadie, asi como también la eleccidn
de narrarlala historia en primera persona pudiera percibirse como indicio de unalectura
ligera. Sin embargo, por si fuera poco lainclusion de temas poco convencionales en la
literatura para nifios y jovenes como €l exilio y lamarginalidad, Ribeaux no escatima en
instruir al lector através del narrador. Inconforme con la explicacion gramatical que le
ofrece su profesora, Bicicleta Anaclette, Marcel nos relate cual es verdadero origen de su
apellido:

En Haiti yo habia recibido cursos sobre historia naciona. Ahi me enteré de
guela mayoriade los haitianos éramos descendientes de africanos de
diversos lugares, y de algunos franceses que se mezclaron con esos
africanos. Muchos de esos franceses nos dejaron sus apellidos ademas del
idioma. Si un francés (o un colonialista europeo, como a veces les decian)
tenia esclavos (casi todos |os franceses o colonialistas europeos |os tenian),
é le poniaalos esclavos €l nombrey el apellido, que siempre era su mismo
apellido. Asi que a gente grandisima, y a menudo vigja, le quitaban el
nombrey el apellido que traian de Africay le ponian uno nuevo. Eso
también paso con mi familia. 29

Ademas de abordar € tema del racismo y la marginalidad, Ribeaux también trata

lainsatisfaccion laboral. Aunque en esta obra a diferencia de la de Cardenasy Cabrera
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Delgado, no es al protagonista a quien se le sugiere una profesion que poco tiene que ver
con su vocacion, lamadre de Marcel si encuentra muchas limitaciones para
desempefiarse como maestra: “Mucho mas en este pais donde nadie quiere ser maestro de
ensefianza primaria por |o mal que pagan, que no es mucho en comparacién con otros
trabgjos’ (15). Con rigor artistico Ariel Ribeaux nutre esta obra de los complejos
problemas de larealidad contemporanea: “ Una densared de relaciones intertextual es
atraviesan sus relatos y los enriguece semanticay estilisticamente. Su obra se encuentra
entre |o mas polémico, renovador y valioso de laliteraturainfantil y juvenil cubana’
(Herrera 754)®. Aunque de la obra literaria Ribeaux se destacan mas titulos como En
busca de un tiempo perdido (1996), El oro de la edad (1998) y Nomeolvides (2006),
Terreno de nadie también confirma el surgimiento de una nueva literatura para nifios en
Cuba, constancia de una nueva generacion de escritores en una constante busgueda
creativa.

El proceso de formacién de identidad nacional en laliteraturainfantil y
adolescente cubana posterior a 1990 esta poblado por giros teméticos, una diversidad
estilisticay una reconsideracion de las preocupaci ones ético-estéticas de |os escritores.
Aungue la antecede una narrativa de corte tradicional en la que |los hilos conductores son
siempre e campo, el gugjiro, las costumbres rurales y ante todo, un &nimo didéctico; la
evolucion de ésta literatura a partir del Periodo Especial supone un reto paralos escritores
gue tienen alos nifios y jévenes como lectores potenciales. Ante |os cambios sociales que
acontecen es preciso establecer una conexion con el contexto social, pero también

emplear recursos que le permitan al lector enfrentar larealidad en €l plano literario sin

% Ramon Luis Herrera. “Ribeaux Diago, Ariel” Gran Diccionario de Autores L atinoamericanos de
Literatura Infantil y Juvenil, Fundacion SM, Madrid, 2010, p. 754.
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privarlo de fantasiay valores morales. En |os escritores formados dentro de la Revolucion
existe un especia interés por proyectar €l universo atipico dentro laliteraturainfantil
convencional, trayendo alaluz aspectos ignorados. A partir de 1959 y especialmente en
la Ultima década del siglo XX lanarrativainfantil iriarecorriendo vertientes teméaticas
cada vez mas en consonancia con |os cambios socio-politicos. La Revolucion se
construye sobre la desacreditacion del pasado y se apoyaen €l ideal socialista de un
hombre nuevo. Sin embargo, qué queda cuando ese ideal se derrumba, cuando ante €l
desmoronamiento de ideologias al servicio del discurso oficial lafuncion ideol6gica de la
obraliteraria paranifiosy jovenes no esya el objetivo primordial. Surge, entonces, una
literatura que observalarealidad con distanciamiento critico, de renovada exploracion
teméticaen la cual parague € mundo real pueda proveer informacién Util y alavez
interesante, laforma en que acontecen los hechos y |as historias se desarrollara mediante
el uso de recursos como lafantasia, € absurdo y laintrospeccion. Lostextos infantiles,
por lo tanto, no sélo van aabordar el divorcio, ladoble moral, lamarginalidad, los
conflictos generacionales, lamuertey el exilio, sino que contribuyen al proceso de
formacion de la nacién partiendo de losretosy las vicisitudes que caracterizan el

contexto social.

En 1998 Enrique Pérez Diaz publica I nventarse un amigo, obra en la que por
primeravez se alude al tema de |los balseros, mediante lafigura del tio del protagonista.
Sin embargo, aunque no relacionado a los bal seros especificamente, la partida ya habia
sido un tema desarrollado por Hilda Perera en Kike (1984). La escritora, mas allade
narrar las aventuras de un nifio que llega a los Estados Unidos junto con sus hermanos y

primos sin la compariia de ningun familiar siendo uno de los tantos participantes de
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Operacién Pedro Pan, toca las fibras mas sensibles tanto del lector nifio como adulto en
esta obra de exquisito. Lallegada aalos noventa trae, ademas de todos los cambios de
indole econémico-social, obras como Maria Virginia esté de vacaciones (1994) de
Gumersindo Pachecho, en la que & humor juvenil y la picardia de la adolescencia se
enfrentan con desafios que ponen a prueba la amistad, €l respeto alos mayoresy la
perseverancia con el objetivo de cumplir una promesa de amor. A partir de obras como
ésta el lector infantil y juvenil va aencontrarse con dialogos que le son muy familiares
por lareferencia a provincias especificas de laisla, por €l reconocimiento de expresiones
coloquiales cotidianas, pero principal mente por ser una literatura que es en esencia, un
conjunto de experiencias que son reconocibles para €l lector, que le presentalarealidad
con un matiz picaresco, aventurero, ingenioso. Abordando temas como las
discapacidades fisicas y laidentidad sexual, obras como Pedrin (1991) e Ito (1996) del
escritor Luis Cabrera Delgado contribuyen en gran medida ala diversificacién temética
de este periodo. Por su parte, la escritora Teresa Cardenas Angulo sorprende a publico
lector con su obra Cartas al cielo (1998). Con una prosa poéticay cargada de humanismo
la escritora construye un Bildungsroman en el gue la protagonista consigue superar €l
desamor, la soledad y la discriminacion. Refugidndose en las cartas que le escribe a su
madre muerta, la protagonista de Cartas al cielo se sobrepone alos sinsabores de la
realidad cotidiana. La fantasia que desborda de obras como Pais de dragones (2001) de
Daina Chaviano y La familia Tosco (2002) de Eric Gonzalez Condeinvitaal lector a
aventurarse por senderos muy apartados del didacticismo mientras que Las raices del
tamarindo (2001) de Gumersindo Pachecho y Terreno de Nadie (2009) de Ariel Ribeaux

exploran €l enfrentamiento de |os adol escentes nuevas circunstancias ya sean en un pais
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extranjero o en un contexto nacional en €l que latransicion de lanifiez ala adolescencia
supone un duro despertar alarealidad. Las obras analizadas en este capitulo no solo
proyectan un discurso que requiere de la participacion de un lector activo dispuesto a
desprenderse de |os patrones tradicionales de la literaturainfantil y juvenil, sino que
abordan compl g as tematicas que enriquecen €l panorama nacional aportandole una ata

dosis de contemporaneidad y critica social.
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CONCLUSIONES

El presente estudio se ha centrado en analizar e contraste que existe entre la
narrativainfantil cubana prey pos-revolucionaria prestando especial atencién ala
funcion ideol 6gica del texto en diferentes contextos historicos. Durante el siglo X1X la
estricta funcidn pedagdgica de las obras para nifios y jOovenes se manifiesta claramente en
la produccién de textos escolares y silabarios. Sin embargo, y aungue conteniendo
siempre una leccion moral, las fabulas cubanas van a acentuar €l humorismoy la
inclusion de animalestipicos de lafaunaislefia. Teniendo muy en cuenta que La Edad de
Oro (1889) de José Marti marca un hito en la narrativainfantil cubana, este estudio parte
de su andlisis en € capitulo uno para explorar € proyecto de edificacion moral que
propone €l escritor para moldear a ciudadano futuro desde unatempranaedad y para
hacerlo sin que parezca que se e esta indoctrinando. Representativa de la vertiente
didactica que hasta la década del ochenta estaria tan presente en laliteratura para nifiosy
jovenes, esta obra de Marti edifica simultaneamente al lector nifioy alanaciony
comparte muchos puntos, desde una perspectiva ideo-estética con los postulados del
pedagogo brasilefio paulo Freire. Para una mejor comprension de los giros tematicos y las
nuevas formas pararelatar que mas tarde distinguen la narrativa infantil nacional, es de
cardinal importancia partir de La Edad de Oro.

Con lallegada de la Republica en 1902 comienza un periodo de marcada
singularidad parala historia de Cuba. Sin embargo, poco énfasis critico se hahecho en la
narrativainfantil de esta etapa, por o que en e segundo capitulo de este estudio se
analizan algunos de | os textos republicanos mas relevantes. Aungue desde la postura de

algunos escritores infantiles cubanos “no podemos hablar de una literatura para nifios y
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jévenes en desarrollo hasta después del triunfo de la Revolucion” (Elizagaray 130), un
retorno ala etapa republicana no solo permite hallar una literaturainfantil en laque
destacan |as representaciones de unaidentidad nacional incipiente, el reflgjo de tensiones
sociales de laépocay una corriente discursiva autéctona, sino ademas un punto de
referenciay apoyo paradesarrollar un criterio mejor fundamentado y completo sobre la
literaturainfantil que se desarrollara durante la Revolucion.

Latransicion de la Republica (1902-1958) ala Revolucion (1959) ocasiond
cambios culturales, socialesy politicos que perfilaron y moldearon la creacion de una
identidad nacional. Las variadas circunstancias sociales van a matizar, mas que nunca,
los objetivos del escritor, asi como su particular acercamiento aladefiniciéon de
cubanidad: “en épocas distintas y con diversos objetivos politicos, varios escritores,
criticos e historiadores cubanos de los siglos XIX y XX han insistido en lasingularidad
de su literatura nacional y han definido la nocién de “cubanidad” de multiples modos’
(Llorens 7). Después de 1959 la produccion literariainfantil cubana emprende un
ininterrumpido ascenso motivado por diversos factores socio-culturales. En las
publicaciones literarias infantiles pertenecientes al periodo revolucionario abundan la
diversidad de teméticas, tonos y estilos narrativos que reflejan el contraste generacional
de sus escritores. Los rasgos distintivos de cada época a partir de 1959 se hacen mas
notables en la medida que nos distanciamos de |la embleméticafecha. A partir dela
segunda etapa (1966-1972), se observa una diversificacion tematica que ird fomentando
el uso delaliteraturainfantil con otro objetivo que no sea el de enunciado didéactico. La
fundacion del Instituto Cubano del Libroy laeditorial Gente Nueva en 1967 promueve

esa literatura en la que ya se perfilaban rasgos distintivos. La creacién literaria infantil
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producida durante la etapa formativa denota una estrecha relacion entre texto y contexto,
se enfatizala funcion pedagdgica de la obra asi como laintensidad testimonial e

ideol 6gica. Los valores estéticos de la obra guedan subordinados con frecuenciay la
intencién politica se antepone alaimaginacién poética. Los més valiosos propositos de
esos textos pertenecientes ala primera etapa sucumben a excesivo realismo. Con un
notable nivel cualitativo, laliteratura de este periodo realza ademés de los temas
tradicionales, lo criollo, lo caribefio, la historiay las fébulas, la cienciaficcién y en
especial, el folclor campesino. A principios de la década de los ochenta, abundan los
abuelos que conciben lainfanciaen un tono afable y de afioranza, pero también mégico, y
esto los diferencia de sus predecesores, quienes proyectaban por 1o general unaimagen
inflexible y distante del mundo infantil: “Los adultos que aparecen en la mayoria de
libros infantiles no pueden librarse de su manera de ser y son incapaces de cualquier
cambio o desarrollo” (Lurie 11). En Abuelita Milagro de Antonio Orlando Rodriguez los
abuel os degjan de representar problemas de latercera edad parainvadir a lector con su
sabiduriay el equilibrio necesario en las relaciones sociales y familiares del nifio.

Se consolidala profundidad y |a creatividad, mientras que una nueva generacion
de creadores asciende. Dentro de |os mejores momentos de la serie infantil cubana de este
ciclo se destacalavoz intimadel narrador en lugar de la voz aeccionadora del maestro-
amigo y se produce una expansion de laliteratura hacia una dimension psicol 6gica o
interior que le permite a nifio indagar en sus relaciones con la sociedad, lafamiliay €
entorno. Las publicaciones posteriores a 1990 ofrecen un giro significativo en cuanto a
teméticas, estéticay propdsitos que distan del concepto tradicional de laliteratura

dedicada anifios y jovenes. En los escritores formados dentro de la Revolucion existe un
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especial interés por proyectar el universo de la atipica nifiez cubana, trayendo alaluz
aspectos ignorados en laliteraturainfantil tradicional: e divorcio, la doble moral, la
marginalidad, los conflictos generacionales, etc.

Latrayectoriade laliteraturainfantil cubana no solo refleja sus distintos periodos
y sus figuras més destacadas, sino que las nuevas creaciones literarias dentro de este
género manifiestan larelacion entre lo subjetivo y 10 objetivo, asi como la complgjidad
de un discurso gque se ha universalizado por sus temasy estructuras. Los autores
contemporaneos insisten en tefiir su lenguaje con sus anhel s, expectativasy

experiencias.
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